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O SENTIDO DO ESRCO. EM QUE
SENTIDO EM QUE SENTIDO?

Este texto carece de sentido, e até mesmo sua existéncia é
guestionavel. Qualquer tentativa de compreender o sentido do espaco,
percorrendo esses estranhos lugares em busca de um sentido, s6 pode
resultar numa tola incursao.

Normalmente, atribuimos existéncia aos espacos e as coisas, mas
na realidade, sem nos, elas ndo existiriame®sar um espago como
existente, significa pensar em si préprio.

Infelizmente, na exigéncia da objetividade, acabamos por abstrair
0S espacos, as coisas e, conseqlientemente, nossa propria existéncia.

Gabriel Marcel, certa vez disse: “Quanto mais eu acentuar a
objetividade das coisas, cortando o corddo umbilical que liga @ minha
existéncia, mais converterei este mundo num espetaculo sentido como
ilusério”.?

Para os existencialistas a existéncia precede a esséncia. Em termos
filosoficos todo objeto tem uma existéncia, um sentido e uma esséncia. E

essa esséncia é o proprio sentido, ou vice-versa. Entretanto, muitas pessoas
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créem que a esséncia vem antes da existéncia. Essa idéia tem sua origem
no pensamento religioso do século XVIIl quando se acreditava na existéncia
de uma esséncia natural, um sentido para os homens como natureza
humana e, por exemplo, conceitos inatos do que deveria ser uma casa,
uma praga, uma escola, etc. O que derivaria, posteriormente, na teoria
dos tipos e fend6tipos, na cruel teoria determinista do carater em psicologia.

Exemplificando, Sartre em Cser e o Nada explicou esse falso
sentido da natureza determinista, ironicamente, citando o caso das ervilhas
e dos pepinos:

“Muitas pessoas créem que as ervilhas, por exemplo, se arredondam
conforme a idéia de ervilha e os pepininhos, sdo pepininhos, porque
participam da esséncia de pepininho. Nao € aidéia, a esséncia, o sentido,
o significado inato que atua sobre a ervilha a fim de arredondéa-la, sobre
o pepino a fim de alongé-lo, mas sim o organizador dos embrides ou
qualquer outro agente misteriosc®.

E no caso da casa, da arquitetura e do espacgo: o arquiteto. Dai a
grande inclinacdo do arquiteto em se tornar um demiurgo, pois ele é
diretamente responséavel ndo so6 pela materialidade da coisa, da existéncia
da arquitetura, mas também porque manipula conscientemente ou
inconscientemente essa pseudo-esséncia ou sentido, que normalmente
creditamos a arquitetura e a sua autonomia.

Acrilico sobre tela -120 x 300 cm (triptico) entituladofara 0s que acreditam na cria¢do divina ou no mito do darwinismo,

“Em que sentido, em que sentido?”
Marilice Corona, 2000

tudo que vive no mundo da matéria explica-se pelos antecedentes imediatos
até os mais longinquos. A esséncia do vivente esta por assim dizer no
germe, em suaraiz. E que uma forma é pideterminada por uma anterigr

isto é, o que podemos chamar de determinismo arquiteténico. Com uma
certa freqiéncia encontramos nos livros de historia da arquitetura a arvore
genealdgica da arquitetura ocidental com suas raizes e troncos nas
arquiteturas egipcia, grega ou mesopotamicaoBtlemos observar o mito

do darwinismo arquitetdnico também na proposicéo do Abadalgier,

no século XIX, remetendo a origem dos tipos arquitetdnicos a cabana
primitiva, a tenda arabe, entre outros.

Essatem sido a trajetoria do sentido do espago, ou seja: 0 sentido
remete-se a uma origem mais ou menos perdida, seja divina ou humana.

N&o existe uma esséncia priori, segundo os existencialistas. A
esséncia do ser humano esta suspensa na sua liberdade, em seu projeto,
em sua possibilidade, por assim dizedte sua construcéo. &a eles a
origem, a existéncia humana é algo totalmente sem sentido, e o sentido €
sempre produzido, inventado e reinventado.

Talvez fosse melhor ver o espaco arquitetdbnico apenas como um
estado de uma situacdo em constante mudanca. A constru¢do de um
nada que vem a ser um projeto, um envio.

S0 ao se tornar ‘para mirho espago recebe um significado, um
sentido. O espaco ‘para mimao contrario do espago em si, s6 existe
porque estou aqui. N6s ndo dependemos dele; ele € quem depende de
nés, e sem nos nada seria.



2008 12 Y EXD 3-4

O sentido do espaco s6 existe a partir da experiéncia do ‘eu’;
portanto, o sentido do espac¢o da arquitetura ndo est& no interior da
abstracao do espaco, no interior da arquitetura, na relacao utilitaria entre
0 cheio e o vazio, e tampouco nas entranhas das paredes. Qualquer
sentido que se possa atribuir esta fora dele, muito além de sua superficie.
Esta no interior de quem o vivencia, esta nas pessoas que nele se deslocam
constantemente. Curiosamente transportamos o sentido do espaco para
qualquer lugar que formos.

O espago ndo é, como cré a maioria dos arquitetos, uma realidade
rigida e vdlida para todos. Ele em si é tdo plastico e imaterial como o
préprio tempo, variando com os individuos, com 0s povos, com as épocas,
e, principalmente, com os pontos de vistas. N&o existe um espago objetivo
e autdbnomo do ser humano. Existem diferentes maneiras de perceber e
compreender esse espacdfuto’, la fora, sem significagdo, a espera de
minha chegada. Br exemplo, desse mesmo espaco podemos produzir as
mais diversas representacdes, como a do pinio arquiteto, do fotografo,
do engenheiro, do médico etc. Mas certamente, a somatoria deles nunca
retratara a experiéncia de cada um, apenas ampliara seus sentidos,
mostrando a existéncia de diversos pontos de vista.

A fenomenologia tem tratado a questao do espago a partir do eu,
da dimensdao corporal, resgatando as orientacdes do acima-abaixo, frente-
tras, esquerda-direita, mas colocando o papel do homem numa
profundidade corporal também questionavel. Mais precisamente a
Fenomenologia da Rrcepc¢ao de Merleau-8nty se contrapds a concepgao
espacial cartesiana, abstrata, indiferenciada, uma espécie de plano regular
homogéneo, onde se dispdem todos os corpos. Merleaosfy nos fez ver
gue o corpo € a nossa principal referéncia espacial e que o espaco deve
ser compreendido ndo so a partir dele, mas também como uma extenséo
do proprio corpo. Essa compreenséo fenomenologica do espago apoiou-
se na experiéncia corporal e vivencial, abrindo espago para incorporar
também os estudos de Piaget. A partir dos anos 60-70 alguns teéricos da
arquitetura aportaram uma grande contribuigao para esse tipo de visao do
espago. Nesse sentido é que foram produzidos os trabalhos principalmente
de C. N. Schulz, JMuntafiola, Charles Moore, l€vin lynch entre outros.

Os objetos, 0os espacos e a arquitetura, servem-nos apenas de
instrumentos. Caso ndo tenham nenhuma relagéo com 0 nosso designio,
permanecem no estado de existentes brutos: s&o como se ndo existissem.
Os espacgos que nos visualizamos, quando deixam de ser usados,
vivenciados, voltam ao estado de ser bruto, esvaziado. Mas seus mdltiplos
significados, seus sentidos, nés transportamos.

Existe uma passagem deaBl Foulquié emO Existencialismpna
gual narra a transformacéo do ‘eu’ em representacao, de seu esvaziamento
guando percebe sua propria existéncia.

“Estou no jardim publico da alea de castanheiros, contemplo o
verde relvado em cujo centro se ergue uma estatua: tudo isso existe para
mim. Mas de sUbito um outro passeante detém-se a contemplar esse
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espetaculo que também engloba a minha pessoa. Imediatamente a minha
representacao que é para mim o verdadeiro mundo se desagrega e seus
elementos se organizam em torno do recém chegado; agora, é para ele
gue tudo isto existe (...). Nao s6 o relvado, a estatua, o banco, a sebe
organizam-se em torno dele como instrumentos de seus designios ou como
obstéaculos: eu também me acho classificado entre as coisas, reduzido ao
papel de meio, de representacao, para realizar os fins de outrefn”.
Quando as coisas comegam a nos olhaexplicou leyla Rerrone-
Moisés ao descrever os distintos modos de ver do poetarfando Rssoa,
estamos experimentando nao o mistério do conhecimento, mas o mistério
do desconhecimento. E aquela experiéncia do inconsciente queu
conceituou comounheimlich(a inquietante estranheza) e que, quando
deixa de ser eventual, passa a permanente, se chama loucura, psicose.
\er-se vendo, olhafse olhando, é deixar de olhar e de ver o que se olha
e vé fora de si, para tentar captano sentido inverso, o proprio ponto de
Cena do fithSentido daNiidiay Python. onde o sujeito olha. O resultado dessa operacao, além da perda do objeto
Inglaterra, 1983 exterior é o eclipse do préprio sujeito, que topa com o ponto cego da
consciéncia tentando captar-se a simesma como objéto.
Nessa situacéo “tudo parece oco”, como disseeFhando Ressoa.
i:' - @ Sempre que se fala nesses clichés conceituais: sentido do espaco,

B L

sentido da arquitetura, ou significado da arquitetura, me lembro do divertido
: e lacido filme do Monty PythorD Sentido da Vidano qual eles passam
o filme todo procurando o sentido ou significado da vida como se fosse
um objeto, sem nunca encontra-lo.

“E dificil responder aqueles que julgam suficiente haver palavras,
coisas, imagens e idéias.dfs ndo podemos nem mesmo dizea respeito
do sentido, que ele exista: Nem nas coisas, nem no espirito, nem como
uma existéncia fisica, nem com uma existéncia mental”.

Cartaz do filveentido dal9@a,
WiDESCREEN EDITION A busca de um sentido das coisas e do espago é todo um sem-

sentido, e qualquer tentativa em compreendedeve passar pela légica do
non-senseO sentido ndo vive sem o0 sem-sentido, pois justamente é ele
gue alimenta o sentido.

Deleuze em alégica do sentidanostrou que“O néo senso e o
sentido acabam com sua relacao de oposi¢éo dindmica, para entrar na
co-presenca de uma génese estatica, como nao-senso da superficie e
sentido que desliza sobre eld.

“O bom senso se diz de uma direcéo: ele € senso Unico. Exprime a
existéncia de uma ordem de acordo com a qual é preciso escolher uma
direcéo e se fixar a ela® O non-senseé o que destréi esse bom senso, o
sentido Unico, 0 senso.

Se pensarmos no sentido como orientacdo, temos seu oposto, a
desorientacé@o. Deleuze encontrou esse universo desorientador em Lewis
Carrol.

“Em que sentido, em que sentido?”, perguntava Alice. Essa pergunta
X _ _ ndo tem resposta nem sentido porque € préprio do sentido nao ter diregcdo,
e vass : N I orientagao, ndo ter bom sentido, mas sempre as duas ao mesmo tenipo.

I furo k. CRUNRSEERSIN
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A desorientacgdo é a perda do sentido, do significado, a porcao
esquecida e pouco estudada, principalmente, na arquitetura, mas que faz
parte do processo de consciéncia da existéncia.

E a experiéncia na qual ndo sabemos mais exatamente o que esta
diante de nés e o que néo esta.

A desorientacao devolve o individuo ao espaco existencial, bruto,
indiferenciado. E o estado no ser que desconjuga a relagcéo espago-tempo,
jogando-o no abismo dos sentidos.

Um lapso da raz&o que transporta para a infinitude do espaco e
da insignificancia de todas as coisas contidas neleudd é igual na
desorientagcdo e nada nos causa estranhamento neste estado porque nada
€ reconhecivel ou identificavel.

Freud foi um dos primeiros a nos mostrar que os mecanismos do
sentido passam pelo ndo sentido, pelo inconsciente, e foi em seu ensaio
DasUnheimlich (A Inquietante Estranhezahde procurou demonstrar a
existéncia de um dominio todo peculiar da estética que escapava as
formulagbes classicas da teoria do belo.#nheimlichfreudiana, no fundo,
pode ser vista também como um estudo sobre a orientacéo.

Didi-Huberman em sua obraD que vemos, o que nos olhanos
explica que FFeud propunha ainda um ultimo paradigma para explicar a
inquietante estranheza: a desorientacdo, experiéncia na qual ndo sabemos
mais exatamente o que esta diante de nds e o0 que nao esta; ou entdo se o
lugar para onde nos dirigimos ja ndo é aquilo dentro do qual seriamos
desde sempre prisioneiros. Propriamente falando, o estranhamento
inquietante seria sempre algo em que, por assim djzers vemos totalmente
desorientados'?

A Inquietante Estranheza relaciona-se com o sobrenatural, algo de
fantastico que emerge dentro da realidade e que ocasiona o sinistro. A
desorientagdo que feud analisa nao é tanto a desorientagéo provocada
pelo aparecimento do imprevisivel, mas sim como ele mesmo disse
aproveitando-se da definicdo de Schelling do sinistro, como algo que
deveria ter permanecido oculto, mas saiu a luzgud procurou demonstrar
gue o fendmeno daunheimlichesta nas coisas familiares, mas que de
repente mostram-se desfamiliares, perturbadoramente estranhas. Ou seja,
em outras palavras: que a desorientacdo pode brotar também
inesperadamente das coisas estruturadas pelo sentido da orientacao.

Esse conceito vai servir como uma luva para justificargheimlich
como uma manifestacéo do reprimido.

Sua teorizacao sobre anheimlichtinha suas bases na literatura
fantastica em voga no final do século XIX e inicio do XX. E, ira se utilizar
precisamente do conto de HA. Hoffmann: O homem de areiae o
consequente drama da perda dos olhos para ilustrauaheimlich??

“O escritor’, diz Freud referindese a Hoffmann, “provoca em nés,
inicialmente, uma espécie de incerteza, na medida em que, e decerto
intencionalmente, ndo nos deixa perceber se nos introduziu no mundo
real ou num qualquer universo fantastico por ele criadé®. Algo similar
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acontece nos filmes de RoRansky O bebé de Posemarye O inquilino,
que nos fazem vacilar se os acontecimentos sdo reais ou frutos da
imaginagao parandica do personagem central.

Além das conotagbes dainheimlich que podem ser traduzidas
como Inquietante Estranheza, sinistro, ndo famili@stranhamento,
desorientacéo, todas estao associadas a teoria favorita deudd: repressae
castragcao'

Alguns estudos criticos posteriores trataram de elucidar melhor as
proposi¢es de Feud sobre a Inquietante Estranheza, cor@espelho da
medusa,de Tobin Siebers, que desmontou praticamente toda teoria da
unheimlichmostrando uma série de debilidades dos argumentos freudianos,
evidenciando-a como uma forma da superstic&é.

Esses estudos mais atualizados mostram que o fantastico, a Inquietante
Estranheza, o sinistro, a desorientacao ou a falta de sentido ndo nascem
darejeicéo, da castracdo e repressdo, embora possam atuar sobre eles.
Eles sé@o elementos intrinsecos a formacgéo da realidade convencionada,
do sentido comum, do bom senso, do familigRepresentam um n&o sentido
darealidade, um questionamento dentro da légica social, que se introduz
narealidade para afirmar a propria debilidade da realidade, ja que para
dar sentido a sociedade e a cidade foi necessario organiza-la de uma
maneira ‘l6gica’. Eles alimentam e reafirmam a realidade através de sua
ocultagdo, enquanto permanecem silencioso®rfsso, quando a Inquietante
Estranheza aparece, tem a capacidade de desestrutud@sorientar e
principalmente desestabilizar o centro onde se localiza o sentido ocidental.

Tudo parecia estranho, sinistro, aterrador e surpreendente paraie.
Aunheimlichdemonstra bem os temores da sociedade do inicio do século
XX principalmente os temores deréud, que acreditava, talvez, serem
imutaveis ao longo do tempo.

O tema da repeticdo, que aparece como um componente da
desorientacéo, da Inquietante Estranheza, enefid baseavase num certo
temor de que um fato que envolvesse o0 ‘eu’ pudesse repetir-se
indefinidamente e independentemente de sua vontade, como o
automatismo?® E é justamente, o fato de estar perdido, desorientado, de
retornar ao mesmo lugar contra a sua vontade, que provoca o sentimento
do eterno retorno. Quando Feud se perde nas ruas de uma pequena
cidade italiana, o que lhe parece terrivelmente assustador é o fato de ter de
retornar aquela rua onde todas aquelas mulheres perceberiam que ele
estava perdido, andando zonzo, totalmente desorientado. Muito mais a
vergonha de revelar seu estado, do que o medo ou o desconforto
propriamente dito de que algo terrivel poderia Ihe acontecardesorientacao,

o descontrole, sdo estados que ndo gostamos de reveiaque portanto
devem permanecer ocultosalvez por ser desestruturadora, desorientadora

e pouco compreensivel, é que a Arquitetura Deconstrutivista recebeu fortes
criticas por parte dos arquitetos mais tradicionais e conservadores, no final
do século XX, recalcando-se em sua l6gica construtiva em detrimento das
riquezas de seus aspectos de orientacao.
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Certamente, para Feud seria dificil perdese em uma cidadezinha
do interior da Italia. Essa sensac¢ao de néo poder controlar sua vontade
de ir onde deseja ir Ihe incomodava, suscitava o desejo de retornar a um
lugar seguro, de voltar a sua casa, ao conforto doméstico do.lAdas
isso, para muitos, hoje, esta longe de provocar um sentido imediato ao
retorno familiar as coisas familiares, muito pelo contrario.

Revelar o oculto da casa concordando comrBud é revelar o
reprimido, as entranhas, as instala¢des, o esqueleto, o que faz funcionar
e sustentar a casa. Revelar o oculto, o sinistro, € sempre revelar também o
estranho e o surpreendente. Foi justamente com essa for¢ca que trabalharam
0s Brutalistas &ter e Alison Smithson,dgers e Fano no Beaubourg
Archigram e sua ArquiteturBop , ou mais pontualmente David Greene,
reavaliando o que seria 0 habitao lar para uma s6 pessoa, um envoltorio
Unico, sua roupa, selLiving @d, sua bolsa. ©da interpretacao estética
de Feud, tanto em seus aspectos negativos ou positivos, sempre tratou as
pinturas e os livros, as obras e os fenbmenos em geral, como objetos que
encobrem um segredo, uma ocultacdo, e que através de um processo
analitico se pode revelar esses elementos ocultos.

Observasse que FFeud também relacionava oloop a uma
conjuncao, a uma coincidéncia que pode acontecezomo no caso do
namero 62, que ele cita como exemplé Coincidéncias estas que sédo
vistas como sinais, como premonicdes de algo, supersti¢cdes, ou artimanhas
do acaso, objetivo tdo explorado pelos surrealistas, como André Breton e
Michel Carrouges, por exemplo.

Para os surrealistas o sentido ou o significado da imagem e das
coisas brota do encontro, isto €, ndo existe sozinho como fato ou coisa
isolado, brota da conjuncédo de duas ou mais partes. E quanto mais distantes
estas partes estiverem uma da outra em seus sentidos anteriores, mais
sentido e intensidade poética terd a nova imagem criada. O acaso pondera
de forma determinante nesses encontros. Agora, esse mais sentido buscado
pelos surrealistas € exatamente o mais sem-sentido.

Entretanto, devemos observar que repeticdo ndo tem nada g ver
pelo menos num primeiro momento, com reprodutividade técnica, a
reproducdo infinita. A repeticéo pode ser limitada e pode ndo produzir a
eterna sensacao ddoop infinito como andar em um carrossel.

O que se pode observar hoje é que o conceito danheimlich
freudiana ndo é um conceito muito sustentavel, pois € mutavel ao longo
do tempo e carece de um sentido atualizado. O que ontem pareegkid ou
qualquer contemporaneo seu pudesse ser algmheimlich, sinistro para
nos, hoje faz parte do cotidiano e ndo nos provoca nenhuma sensagao
temerosa. Blo contrario, muitas vezes e em determinadas situaces, como
estar perdido, pode ser extremamente ludico e divertido.

Atualmente, é dificil transladar os sentimentos daheimlichpara
a arquitetura, exceto dentro de outros suportes de representacdo, como no
cinema, nos filmes de terror gético de Draculardnkstein ou mesmo nas
suas versfeslarksde Aliens!® Uma das tentativas bem sucedidas de
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aproximacao da Inquietante Estranheza para o universo da arquitetura foi
feita em uma série de ensaios escritos por Anthony Vidler em seu e
architectural uncannyessays in the modern unhomelyNeste livro, como
ele mesmo diz, “ndo tentei uma histéria exaustiva ou um tratamento teérico
do tema, tampouco construi ou apliquei uma compreenséo da teoria da
uncannybaseada na fenomenologia, na dialética negativa ou na psicanalise.
Mas escolhi algumas aproximacdes que se mostram relevantes para a
interpretacdo dos edificios e projetos contemporaneos provocados pelo
ressurgimento do interesse dancannycomo metafora da condicéo
moderna”.®

Aunheimlichnao é s6 um problema de percepcgéo pessoal, mas tem a
ver com a forma e a disposicao espacial da arquitetura e com o que
poderiamos chamar de uma topologia do sentido, que ndo tem nada a ver
com os eixos de orientagdo corporais de acima-abaixo, direita-esquerda.
Husserl, ao estudar a origem da geometria, atribuia a ela a funcéo de ‘formacéo
de sentido’, de orienta¢do e organizacdo. Devemos entender que essa
formacado de sentido assenta-se sobre uma formacao geométrica que a
arquitetura ajudou a construjiou melhor: é inseparavel.

Os primeiros passos para uma organizacdo dos sentidos, tal como
compreendemos, hoje, foram dados no Quatrocentos, quando se inventou a
perspectiva e se utilizaram varios instrumentos épticos para a representacao
em profundidade. Sentido este que logo se fez reticulado como um tabuleiro,
seguindo as regras gramaticais da confecc¢éo da perspectiva: piramide visual
albertiana, pontos imaginarios no infinito, linha do horizonte, distancia do
observadoretc.

Foi nesta época que a piramide, que articulava o cosmo-mundo
segundo o eixo vertical ascendente-descendente, foi derrubada. Ao se inverter
a piramide substituiuse o olho divino, localizado no vértice superigpelo
olho humano, colocando-o no vértice deitado. Essa seria exatamente a
piramide visual, a veduta de Alberti, que proporcionava o efeito de
profundidade na superficie da tela, ilusao da realidade, diametralmente oposta
arepresentacao e organizacdo medieval. Esse foi o principio de uma gramatica
universal das imagens que se estabeleceria nos séculos seguintes com todos
os tratados de pintura e perspectiva, em outras palavras, estabelecendo as
origens das imagens técnicas, da fotografia. E justamente essa orientagéo
imposta pelas imagens técnicas estabelecidas basicamente mediante os critérios
de luz, distancia, e fotogenia, que norteia nossa vida atual, nossos sentidos.
Praticamente desde o Renascimento toda a concepcao do espago tem-se
fundamentado no sentido de profundidade ou de verticalidadé.

Mas “o mais profundo é a pele”, ja dizia &ul Valéry

“Portamos o espaco diretamente na carne. Espago que ndo é uma
categoria ideal do entendimento, mas o elemento despercebidiondamental,
de todas as nossas experiéncias sensoriais ou fantasmati€dsitli-Huberman
com outras palavras comenta esse mesmo deslocamento da geometria que
expliquei anteriormente, utilizando-se de uma passagem@érocessode
Kafka.
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“Assim o0 homem do campo portava em seus ombros, na fadiga do
envelhecimento e no progressivo escurecimento de seus olhos, uma espécie
de geometria. Num certo sentido ele a encarnava, ele decidia sobre seu
tempo passado diante da porta, decidia, portanto, sua carne. Com
freqiiéncia houve engano sobre o estatuto da geometria. Quando se fez
dela—no Renascimento, por exemplo —um simples ‘fundo’ ou uma espécie
de cenario teatral como nas pinturas deéto de la Francesca, sobre o0s
quais se destacavam os corpos humanos e suas ‘histérias’ mimeticamente
representadas; de maneira simétrica, houve engano - no minimalismo,
por exemplo - quando se fez da geometria um simples objeto visual
‘especifico’ do qual toda a carne estaria ausenté®.

A busca desesperada do sentido muitas vezes nos leva a bater na
figura da porta ou entrar no labirinto.

A porta é o elemento que se abre, é a cisdo, o corte que permite a
passagem dos corpos, estabelece um dentro e um fora, estabelece uma
ligacdo. Porta em si a prépria existéncia do espago, o inicio da vida.

Na antiga Escandinavia os exilados levavam consigo as portas de
suas casas, em alguns casos lancavam-nas ao mar e desembarcavam no
lugar onde encalhavam essas portas. Eram, a sua vez, passagens e
blssolas?®

Mas existem portas que ndo levam ao nada, num jogo sinistro, um
labirinto composto de portas e passagens, como no filmfecubo.?

Na desorientagdo estamos simultaneamente dentro e fora, ou
simplesmente nem dentro nem fora. E essa desconfortavel sensacéo fora
da légica que define a sensacao expressa por Heideggdo ‘eu’ se ver
desagregar e se tornar um objeto de representagéo para o outro. De se
abrir em nds o que nos olha no que vemos, apropriando-nos mais uma
vez da expresséo de Didi-Huberman.

A palavra desorientagdo associa-se a uma indisposicéo espacial,
uma desorganizacao. Isso porque acreditamos que orientar é organizar e
vice-versa, dar um ‘sentido’ as coisas. Dai a importancia da geometria
ocidental, que sempre privilegiou a viséo e a regularidade dos espacos,
os alinhamentos da cidade reticulada na formacéo do sentido moderno.
Quanto mais a sociedade do espetaculo avanca em sua trajetdria ao
nada, mais rigidas e especializadas suas formas se tornam.

Para a organizacao de nossa cultura foi necessaria uma disciplina
imposta as formas, ao longo de alguns séculos, através de estratégias
estéticas compositivas baseadas em simetria, assimetria, ritmos, em uma
disposicao dos corpos no espaco organizados e disciplinados, sobretudo
de uma acomodacao da visdo mediante as regras da perspectiva, do
distanciamento entre os corpos, e do incremento de luz despejado sobre
eles. Ou seja, a perspectiva ndo existe como coisa natural, foi preciso
criar e construir essa realidade pintada.

O sentido da geometria classica, ou dentro da propria psicanalise,
tem sido visto como uma tecitura de continuidades, tanto visual, como
literaria e espacial. O sentido, nesse sentido, se da através da seqiiéncia
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da ordem da continuidade. O ponto de enlace por exceléncia, como disse
Lyotard, em seu livr®iscurso, figura?®

Entretanto, ndo devemos confundir a desorientacdo com o
estranhamento ou com o surpreendentedhocR. Freud ja apontava a
diferenga, entre a palavrainheimliche o surpreendente. A desorientagéo
nunca chega a ser uma surpresa, ela imediatamente joga o sujeito num
espaco indeterminado, num espaco liso, escorregadio, hum tempo
indeterminado, onde nao ha lugar para o surpreendente, onde ele ndo
faz o menor efeito.

O estranhamento foi um recurso bastante utilizado pelos surrealistas,
por Eisenstein, Bertolt Brecht e também pelos artistas dos anos 60, com a
intencdo de acabar com a apatia estética. O estranhamento pressup&e
um corte, umschock um despertar; e ndo necessariamente uma
desorientac¢&o, muito menos pode ser visto como algo sinisttdntretanto,
no universo das artes, alguns tedricos e criticos afiliados U,
principalmente a escola francesa de estética, recorreram a Inquietante
Estranheza para designgpor outro viés, a teoria do estranhamento, do
schock®

A inquietante estranheza produz a desorientacdo, mas, uma vez
desorientado, nada mais produz a inquietante estranheza.

Adesorientagdo € um deslize do espagempo. Rlvez o mais dificil
de entender e articular € que o sentido do espago € também o sentido do
tempo. Ddo nosso sentido, nossa compreensao do mundo, é fruto desse
casamento contratual entre espaco-tempo. Mas com a desorientac¢éo do
espaco vem junto o aniquilamento do tempo. O tempo zero.

O sentido de orientacéo e desorientacao do espago-tempo pode
ser melhor compreendido com o auxilio dos conceitos de tempo ciclico e

O Cubo de tempo linearNo tempo circular caracteristico dos povos primitivos, a
Cartaz do filme arquitetura e 0s espacos sao quase imutaveis, a cultura de um modo geral
permanece a mesma. O que aconteceu com meus avos esta acontecendo

YeAR PARANG/4 comigo agora, e 0 que aconteceu comigo agora, acontecera com meus
SR - DESPER 7272 sucessores. Na cultura ocidental, linear e acumulativa, os espacos e a

arquitetura mudam freqlientemente, e se reserva a arquitetura o papel de
monumento, de reservatério da histéria. O elemento que resiste a passagem
do tempo3! No tempo ciclico as orientacdes espaciais arquitetonicas
permanecem as mesmas devido a permanéncia das formas; ja no tempo
linear elas estdo constantemente mudando, provocando ndo s6 um estado
de constante desorienta¢é@o, conforme a sociedade vai mudando, mas
essas desorientacdes sdo graduais, e na maioria das vezes permitem que
sO possamos compreendé-las através das geracdeas.iBso, utilizamos
flechas, placas, sinalizacdes para nos orientarmos no tempo e no espaco.
A nadificacao do tempo é esse periodo nem sempre agradavel que
experimentamos quando estamos desorientados e sentimos um forte impulso
para retornar a casa, ao larcomo indicava Feud, e que ndo tem
correspondente nem no tempo ciclico, nem no lineau tampouco no
espetacularconstituindo uma outra categoria de tempo, muito préxima
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ao que poderiamos designar como ‘tempo zero’, onde tudo se move mas
0 tempo nao passa. Onde o préprio tempo se contradiz. Uma
experimentagao intima, real, pessoal em todos os sentidos, mas que ndo
existe para os outro$?

Geléia ontem ou geléia amanha, mas jamais geléia hoje, dizia
Alice.

A desorientagcao também pode ser interpretada circunstancialmente
como “estar perdido”. Significa andarandar e ndo encontrar nenhum
ponto de referéncia ou chegada. Uma situacéo onde andamos em circulo
como os ponteiros do relégio, o tempo passa, mas temos a nitida sensacéo
que permanecemos no mesmo lugaro mesmo espaco delimitado.uido
€ também igual nessa situagéo, todas as coisas se véem envoltas no velo
do igual, e ndo conseguimos encontrar uma saida.

E como estar no labirinto, como se todas as portas se fechassem,
nos sentimos como que aprisionados. Na desorientacéo estamos sempre
fora, fora de nos, fora do mundo organizado. Nesse estado o interior
passa a ser a saida, a orientagao.

Na desorientacéo podemos experimentantre outras, dois tipos
de sensacdes: uma, onde 0 tempo ndo passa, mas 0 espaco permanece
em sua extensao; e outra, onde o tempo passa, mas 0 espago parece
condenado a um encarceramento definitivou@io sugere que no estado
da desorientacéo existe uma ruptura da sincronia do enlace tempo-espaco,
uma outra compreensdo do mundo, uma outra visao.

O tempo da desorientac&o € o periodo no qual nos vemos enquanto
representacéo. Deslocados de tudo, de todos, inclusive de n6s mesmos,
ocos. Rissamos para o outro lado do espelho. E como se fdssemos jogados
ali sem saber porqué e nem quando.

Lembro-me de um antigo seriado de T\que ajuda a ilustrar essa
sensacao de desorientacao espacial tempor@l, Tunel do Empo* cujos
personagens sao dois cientistas que viajam pelo tempo através de uma
curiosa maquina em forma de tGnel, onde eram literalmente jogados em
diversos momentos e situagdes da histéria por essa maquina que havia
fugido ao controle. Funcionava aleatoriamente, andando a deriva ao
longo da histéria. Esses personagens, a cada vez que eram jogados nesses
momentos da histéria, experimentavam rapidamente essa forte sensacao
de desorientagdo, sem saber o0 que estava acontecendo; para orienta-los,
um ou outro sempre comentava que deveriam estarovavelmente pelas
roupas, acoes, em determinado ano, em determinado lugardade, ou
determinado fato histérico. Na verdade quem acabava orientando-os era
0 conhecimento da histoéria, a propria histéria universal, essa
pseudociéncia que ndo tem outra funcdo do que a pretensa orientagéo
temporal do homem, que preferiu o tempo linear ao ciclico.

O grande indutor da orientacao e desorientacdo é o conhecimento,
reconhecimento e desconhecimentoeBonhecer um determinado lugar
uma determinada situacgéo, € orientar-se, dar um sentido. O conhecimento
é aquilo que explica, “agora faz sentido”.
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Mas numa época cada vez mais plena de mudancas e desorienta-
¢Oes, cada vez mais é necessaria sua contrapartida: a aquisicao de me-
moria a granel para guardar nosso conhecimento, para que nédo se perca
nosso sentido, nossa historia.

Mircea Eliade, em seu classiddito e realidade nos da um 6timo
exemplo da relagdo memdria-esquecimento com a orientagao-
desorientacao, sentido e ndo-sentido.

“Buda no Dighanyhayaafirma que os deuses caem do céu quando
Ihes falta memoria, e sua memdria se confunde; ao contrario dos deuses
gue nao esquecem, sao imutaveis, eternos, de uma natureza que nao
conhece mudancas. O esquecimento equivale ao sono, mas também a
perda de si mesmo, ou seja, a desorientacao, a cegueiry”.

Numa outra passagem, Eliade explica: “Mas a mitologia da memaria
e do esquecimento se modifica, enriquecendo-se de uma significagédo
escatologica, quando se esboca uma doutrina de transmigracéo. A fungao
do Letes(esquecimento) € invertida: suas aguas nao mais acolhem a
alma que acaba de deixar o corpo, com o fim de fazé-la esquecer a
existéncia terrestre. Ao contrario,leetesapaga a lembranga do mundo

Cena do seriado anTémeanafieinel do > :
. _.celeste na alma que volta a terra para reencarnar-se. O esquecimento

Tempg@roduzido péta Century Fox Television ) q_ P . q

1966-67. nao simboliza mais a morte, mas o retorno a vida&®.

b | O ndo-sentido equivale ao esquecimento e tem seu lado positivo e
negativo. Faz parte de um mesmo fendbmeno, a busca da renovagéo do
sentido. O esquecimento esta diretamente associado ao esgotamento mental,
aos traumatismos e a alienagdo. Apdia-se no esgotamento e nas extensdes
humanas. O esquecimento € uma coisa absolutamente humana e é visto
por nés na maioria das vezes como algo negativalV¥ez seja por isso que
os computadores tém memoaria, mas nao esquecem. Curiosamente com a
delegacéo da memoria ao computadgicomo prétese mesmo, acabamos
por dar-nos ao luxo e relaxamento de esquecermos mais e mais e mais,
porque, como disse McLuhan, no lugar do corpo onde as préteses, as
extens6es atuam, acaba provocando uma espécie de anestesia, uma atrofia
da parte metaforicamente amputada.
Elenco do sefiasn Tuihe! do TerBpt | Esse aparent@on-sense desor.ientagéo. para a qual caminha a
CentyFoxfvision, EUA,1966-67. sociedade, é fruto de um falso desejo patrocinado e controlado pelos
organizadores da Sociedade do Espetaculo: as corporacoes de telefonia,
informatica, bancos, agéncias de cartbes de crédito, indUstrias da
seguranca, etc. Cada vez temos mais mapas, radares, GPS, celulares, e
podemos ser localizados em qualquer parte, controlados, mapeados.

Lembrando um pouco WReich, o corpo € o receptaculo da memoria
e dos traumas, basta ativar certas partes para virem a mente certas
lembrancgas. Como o corpo é memoaria, e se 0 esquecimento € incentivado
pela industria das memorias, isso significa uma certa politica de
aniquilamento do corpo enquanto corpo e receptaculo da memoria. Quanto
mais préteses de memaoria mais esquecimento.

Em uma das passagens do livi@em Anos de SoliddoGarcia
Marguez nos apresenta uma curiosa doenca que a principio se manifestaria
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através da peste da insOnia e que evoluiria para uma situacao mais terri-
vel: 0 esquecimento. Quando o enfermo acostumava-se a estar acordado
por dias e dias, sem sentir-se cansado, sua memoria comegava a se apa-
gar, gradualmente. Fimeiro as lembrancas de infancia, depois o nome e

o sentido das coisas e das pessoas, e, num estado terminal, esquecia-se
por completo da consciéncia da propria existéncia, caindo em um estado
gue Marquez descreveu como uma espécie de idiotice sem pass&do.

Os Situacionista¥ opuseram-se aos sistemas ideoldgicos, ao
trabalho e ao conceito de arte, ou, em outras palavras, a qualquer situacéo
onde aparecesse um sentido da vida, um sentido comum, |a estavam
para detona-lo.

A desorientagdo foi um elemento fundamental para &dria da
Deriva formulada por Guy Debord. A deriva era algo préximo a figura do
flaneurde Baudelaire. Os situacionistas perambulavam, como fizeram os
surrealistas André Breton e Aragon pelas ruas @i®, ou como fez muito
antes Rétif de la Bretone ef®es nuits de Bris*® por seus labirintos em
busca de desejos subversivos e novidades.

O perder-se era sempre 0 objetivo perseguido pelos situacionistas,
e paraisso nao mediram estratégias fisicas e espaciais para a desorientagao.
Para eles através da deriva era possivel conseguir uma consciéncia critica
do potencial ludico dos espagos urbanos e de sua capacidade para
engendrar novos desejos®

No fundo, a Teoria da Deriva de Debord também reivindicava e
vinha somar com as proposi¢des dos anos 60-70 de uma nova sociedade

THE NAKED CITY

ILLESTRATION BE L'SYPATHESE DES PLAGULS
TOURNASTES EN PEFCHIGEQGEAF BMAE

i

L RIEEND




23 PR EXO 3-4

némade, onde a mobilidade deveria desempenhar um papel fundamen-
tal. A concepcao da cidade como um novo territério ndmade, onde se
produzisse uma série de desorientacOes programadas, aparece mais
nitidamente na idéia dos mapas psicogeogréafic@saked city de Debord.
A deriva deveria constituir-se numa ciéncia, que eles denominariam
psicogeografia, e para isso enumeraram toda uma série de campos de
investigacdo cientifica que poderiam ser utilizados pelo método
psicogeogréfico.

Entretanto, devese pensar que vagaerrar, € sempre um perder
se de certa forma controlado, e néo significa estar perdido, como por
exemplo, vagar sobre territérios conhecidos em busca do inusitado. Outra
situagcdo oposta € vagar em um territério ou espago totalmente
Constant em seu atelié. desconhecido, inusitado, tentando orientase, com o risco de se perder

Talvez a maior contribuicdo da Internacional Situacionista, se
tivéssemos que resumi-la, seria a tentativa de derrubar todas as barreiras
entre a arte e a vida. A arte como politica revolucionéria, como estratégia
de criar situagdes. Negando a propria condicao da arte tradicional, a IS e
os Provos? nos anos 50, j& utilizavam a cidade como palco e ferramenta

The naked city —llustration de I'hypothése @R/plI&ddRs criacdes que libertariam a sociedade.

LouDrgbaorr]:es em psychogeographique. Como preferéncias e anticonformismos pela arte tradicional, véo

ter nasperformancesapidas e irrepetiveis, na criagdo de ambientes, na
New Babylon Paris mail art, na criagédo de situagbes, na intervencdo sobre cartazes, nas
Constant,1963 - Haags Gemeentemuseum . . .

decollagessuas formas prediletas para acabar com a apatia e a sonoléncia

New Babylon Nord da sociedade do espetaculo.

Constant,1958 - Haags Gemeentemuseum
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Utilizaram-se da estética dehock do estranhamento e do princi- =
pio do détournemen{desvio de um objeto de sua funcéo original), que ‘i!"
se apropriaram descaradamente do principio surrealista daellage, do s
acaso, para produzir suas situag@es. “Quando alcangarmos o moment
da construcéo de situacdes, a meta final de nossa atividade, todo o mun
do podera manipular situagdes inteiras mudando essa ou aquela condi-_
¢do determinante™! ’
Uma das estratégias arquitetdnicas para alcancar esse fimera ¢ |
utilizac&o do labirinto. Os labirintos deveriam funcionar como espacos de
deriva através das cidades. Em 1959, no Stedelijk, Museu de Amsterda, a
IS transformou algumas salas em labirintos, em uma clara homenagem
obra de Gustav HockeManeirismo, o mundo como labirinté.
Constant, um dos principais integrantes, criou sua proposta de
anticidade: Nova Babil6nia, baseada no principio do labirinto mutante.
“O labirinto como concepgéo dinamica do espago, oposto a perspectiva
estatica. Mas também e, sobretudo, o labirinto como estrutura de
organizacao mental e método de criacéo, vagabundeios e erros, trajetos €
caminhos sem saida, escapadas luminosas e reclusao tragica, n
mobilidade generalizada da época (mais aparente que geral), a grande
dialética do aberto e do fechado, da solenidade e da comunhad®. :
Para Constant, o que interessava era a invencéo ininterrupta, a
invenc@o como modo de vida. Assim ele chegara a ‘arte da cidade como
labirinto’, depois de ser expulso da Internacional Situacionista por Gu
Debord. R
O labirinto é o espaco para a desorientacdo. E a metalinguagem | =K. r-
da existéncia do espaco, do espaco bruto. N&o é a toa que para aIgunsI !
autores é no labirinto, no mito do Minotauro e de Ariadne, que repousaa’
origem da arquitetura. | i
Talvez o documento mais importante sobre a desorientagado seje.« -
um pequeno mas contundente texto de Constar®, principio da l o
desorientacago qual trato de reproduzir quase em sua integra, abaixo:
“E um fato 6bvio que na sociedade utilitarista, a construcéo do

se pOe desde o ponto de vista da utilidade, € importante ndo perder temp
e minimizar os deslocamentos entre a casa e o lugar de trabalho. Dito de
outro modo, se valoriza o espago a medida que se utiliza com esse objetivd
Por esse motivo, todas as concepc¢des urbanisticas, até o presente, parte
da orientacdo. Se pensarmos, entretanto, numa sociedade lidica, na qua
se manifestam as forcas criativas das grandes massas, esse principio pe
suarazao de selUma construcao estatica do espaco é incompativel comj
as continuas mudancas de comportamento que se podem produzir nume
sociedade sem trabalho. As atividades Itdicas conduziriam inevitavelmen
a uma dinamizagédo do espac¢o. thomo ludensatua sobre seu entorno:
interrompe, troca, intensifica, percorre os trajetos e deixa as marcas de
sua atividade.
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Mais que uma ferramenta de trabalho, 0 espaco se converte para
ele em um objeto de jogo. Brisso quer que seja mével e variavel. Como
ja ndo necessita deslocamentos rapidos, pode intensificar e complicar o
uso do espago, que para ele é principalmente um terreno do jogo, de
aventura e exploragéo.

Seu modo de vida sera favorecido pela desorientacdo, que fara
com que o uso do tempo e do espaco seja mais dindmico.

Com o labirinto, a desorientagdo se persegue conscientemente.
Em sua forma classica, a mais simples, a planta de um labirinto mostra,
num dado espaco, o trajeto mais longo possivel entre a entrada e o centro.
Cada parte desse espaco se visita como minimo e solenemente uma vez:
no labirinto classico ndo se pode escolhdvais tarde inventaram labirintos
mais complicados, acrescentando caminhos sem saida, pistas falsas que
obrigam a voltar atras; entretanto, existe um Gnico caminho correto que
conduz ao centro. Este labirinto € uma construcéo estatica que determina
0S comportamentos.

A liberagéo do comportamento exige um espaco social, labirintico
€ ao mesmo tempo continuamente modificavel. Ja ndo havera um centro
ao qual se deva chegarmas sim um ndmero infinito de centros em
movimento.

Ja ndo se tratara mais de se extraviar no sentido de se perders
sim no sentido mais positivo, de encontrar caminhos desconhecidos.

O labirinto muda sua estrutura sobre a influéncia dos ‘extravios’. E
um processo ininterrupto de cria¢éo e destruicdo, ao que chamo ‘labirinto
dindmico’. Nao se conhece praticamente nada desse labirinto dindmico.
Entende-se que ndo se podera prever ou projetar um processo dessa
natureza se ao mesmo tempo nao se praticMlas essa pratica sera o
impossivel enquanto a sociedade conservar seu carater utilitarista.

Numa sociedade ludica, a urbanizacao tera automaticamente o
carater de um labirinto dindmico. A criag¢&o e recriagcdo continua dos
modos de comportamento requerem a construcao e reconstrucéo infinita
de seus cenarios, isto € o urbanismo unitarié¢®.

No labirinto classico todos os trajetos séo programados entre duas
paredes que vao dobrando e redobrando-se, sem sinais, orientados a um
final, a um ponto de chegada central, ou simplesmente a uma estratégia
de cruzar o espaco de um lado a outro. Uma vez dentro dele, procura-se
controlar e orientar seu trajeto para ndo voltar ao ponto de partida, para
nao dar de cara na parede ou continuar a girar em circulos, tal qual uma
magquina desgovernada, um disco arranhado.

O labirinto expressa 0 mundo existencial, simboliza o inconsciente,
0 erro, a errancia e o distanciamento da origem da vida. A qualidade de
perdido que determina a particular psicologia do paraiso relaciona-se
com o sentimento geral de abandono e de queda que o existencialismo
reconhece como estrutura essencial no humano, como afirmou Jean-
Eduardo Cirlot* Para ele o tema de se perder e tornar a se encontrar tem
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seu paralelo no tema da morte e da ressurreicdo. “Sentir-se perdido ou
abandonado é sentir-se morto, pois, ainda que se projete a culpa ou a
causa desse extravio circunstancial, sempre reside um esquecimento da
origem e da ligagdo com essa origem que € o fio de Ariadné®”

O préprio fio que desvendou a légica do labirinto constitui em si
origem do labirinto. O que Ariadne fez com seu fio foi desdobrar o labirinto,
esticar desenreda-lo. Isto porque os labirintos estdo proximos dos
entrelacamentos, dos lagos, dos arabescos, dos nés. Do né do universo,
do caos.

Ha esse outro sentido para o labirinto, o de n6, um lago que deve
ser desatado. O que me fez lembrar de um trecho extremamente esclarecedor
e lacido de R. D Laing, em seu cléssico livrolagos que nos permite
avancar na busca de uma saida para o labirinto.

“A gente esta dentro

logo a gente esta fora daquele dentro onde a gente esteve

A gente se sente vazia

porque ndo ha nada dentro da gente

A gente trata de por dentro da gente

aquele dentro do fora

dentro do qual a gente ja esteve...

Mas é pouco ainda. A gente trata de chegar

ao dentro daquele fora do qual a gente esta dentro e

chegar ao dentro do fora. Mas a gente ndo chega

dentro do fora pondo o fora pra dentro

pois-

embora a gente esteja toda dentro do dentro do fora

a gente esta fora do préprio dentro da gente

e quando a gente entra no fora

a gente permanece vazia porque

enquanto a gente esta dentro

mesmo o dentro do fora estéa fora

e ainda ndo ha nada dentro da gente

Nunca houve nada dentro da gente

e nunca havera nada dentro da gente".

O sentido néo esta na origem, no centro, nem dentro, nem forad
labirinto, ndo esta em parte nenhuma; talvez possamos compreendé
por sua mitologia. Certas culturas tém alimentado o mito de que o sentit
ou a esséncia esta no centro, no vazio das coisas ou do labirinto.
proprio Tao remetese a utilidade das coisas e dos seres ao vaio.

A origem é o centro do labirinto, seu fim e seu inicio. Mas n
centro ndo ha nada, a ndo ser a histéria e o mito que carregamos
adquirimos durante sua travessia. Exatamente no centro habita o fa
sentido de que em seu centro sempre existe algo, e que este algo
centro do qual tudo parte e tudo chega. E esse centro é sempre vazio

Essa crenga é encontrada também em Cirlot:: “A travessia,
peregrinacdo, a passagem, sdo formas diversas de expressar o mes
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avanco, partindo de um estado natural para um estado de consciéncia

por meio de uma etapa na qual a travessia simboliza justamente o esforgo
de superacao. Essa travessia implica o avango através do labirinto até
descobrir seu centro, que € uma imagem do centro, na sua identidadg”.

O vazio que se encontra no centro do labirinto, nos espagos e
lugares em geral ou nas salas vazias, faz parte de um sentido comum
secular muito discutido nas religides, que gerou o equivoco de que a
esséncia reside no vazio, no centro, na relagéo entre o cheio e o vazio,
entre um dentro e um fora. Mas a histéria dos que conseguiram sair do
labirinto esqueceu de contar que para perceber esse vazio € necessario
estar presente ‘ali’. E o que se encontra no final do labirinto € sempre o
proprio ser ocupando o espago, 0 ‘eu’.

O vazio e/ou o siléncio ndo existem. Cabe reconhecer a inexisténcia
do siléncio, ndo s6 por deducao tedrica, mas porgue dizem as orelhas,
como disse ironicamente Quetgla¥.

Na Antigliidade, o labirinto simples e classico possuia um centro,
um coracéo, uma cabeca. O que Constant de certa forma mapeava em
sua proposta € que a analogia do labirinto com o corpo, do centro como
lugar do sentido, como coragéo, ja ndo faz mais sentido. Nos labirintos
modernos ja ndo h4 um centro e, por isso, nos propde uma Babildnia,
uma gigantesca metafora de uma megaldpole onde seria quase impossivel
seu registro, seu mapeamento, pois estaria em constante mudanca.

Um outro mito que tem alimentado o labirinto é o de que ele é o
lugar do encontro. A funcao do labirinto da cidade nunca é o encontrar-
se, mas sim o perder-se. E uma armadilha, uma trampa para aprisionar e
matar. Seu objetivo é que, uma vez |a dentro, ndo se consiga mais sair
seja por um motivo ou por outro. S6 que nesse processo do perder-se, 0
homem acaba, algumas vezes, encontrando seu sentido através da
desorientacao.

Os labirintos sao literalmente prisfes, assim imaginou Piranesi em
suaCarceres O seu oposto - a vastidao, o maro deserto - nao deixam
também de ser uma espécie de priséo, labirinto, assim visualizou Jorge
Luis Borges em um conto de sudéil e uma noites™
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N&o é no fato necessariamente de vagar pelo labirinto, numa es-
pécie de novo nomadismo, que nos encontraremos, mas sim, talvez, o
permanecer estatico ante sua imensidéo e complexidade. O vagar a zonzo
em busca de uma saida s6 pode levar a loucura ou a diverséo, que foi a
maneira encontrada pelos situacionistas para viver sua existéncia, viver
enlouquecidamente a deriva na cidade.

Os mitos servem nao so para explicar que todas as coisas tém uma
origem e servem de modelos para novas cria¢des, mas sobretudo para
estabelecer proibi¢des, criar medos e temores, supersti¢cdes, o oculto, a
unheimlich

Mas o que oculta o espaco do labirinto classico? Se ndo hajanelas
nem portas, s6 dobras. &e ele ser revelacdo como créem alguns? Se
nele ndo ha a janela albertiana tradicional, ndo ha ponto de vista para a
perspectiva, ndo ha uma fuga.

Os jogos infantis desde a Antigliidade até os atuaigleogames
incorporaram o labirinto tratando-o como um elemento importante na
aprendizagem da orientac¢éo, para vivermos e nos deslocarmos com
habilidade dentro deles. Curiosamente é o labirintm@ze um dos primeiros
VEUs gque nos colocam para nao ver que possa existir um fora, fora o jogo
do dentro e do fora.

O papel do labirinto, de certa forma, tem sido de n&o nos deixar
ver o mundo que existe fora dele, ou pelo menos imagina-lo. Sua fungao
€ exatamente ndo s6 encarcerar 0 corpo, mas a mente também, sob a
alegacdo de protecao, de uma aprendizagem para a orientacao, de seu
aspecto ludico.

A légica do labirinto é a l6gica do jogo. Mas esse jogo tem uma
funcdo enganosa, tipica do labirinto: uma vez dentro néo se pode parar
de jogar. Sua légica é a de nao propiciar outra possibilidade espacial fora
do labirinto, a ndo ser de repetir sua prépria légica do jogo.

Os labirintos sdo como as ménadas de Leibnitz, ndo agem
diretamente umas sobre as outras; elas ndo tém portas nem janelas pelas
quais tudo possa entrar ou saimas cada uma esta em correspondéncia
com todas as outras.

Deleuze serviu-se da metafora do labirinto para explicar o conceito
de espaco em Leibniz, em seu livloDobra Diz Deleuze, “Leibniz explica
em um texto extraordinario: um corpo flexivel ou elastico ainda tem partes
coerentes que formam uma dobra, de modo que ndo se separam em
partes de partes, mas sim se dividem até o infinito em dobras cada vez
menores, que conservam sempre uma coeséo. Assim, o labirinto do continuo
nao é uma linha que dissociaria em pontos independentes, como a areia
fluida em graos, mas sim é como um tecido ou uma folha de papel que se
divide em dobras até o infinito ou se decomp8e em movimentos curvos,
cada um dos quais estd determinado pelo entorno consistente ou
conspirante. Sempre existe uma dobra na dobra, como também uma
caverna na caverna. A unidade da matéria, o menor elemento do labirinto
€ a dobra, ndo o ponto, que nunca é uma parte, e sim uma simples
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extremidade da linha®? O espago ‘leibniziano’ é constituido como um
labirinto com um nimero infinito de dobras, algo similar a cidade composta
de quadras, casas, quartos, moveis, dobras dentro de dobras, dobras que
conformam espacos, como um origami, a arte da dobradura do papel.

O labirinto serve-se de uma representacao racional - a geometria
classica - para explicar uma outra geometria espacial existente, nem sempre
visivel de se representaionformada por dobras sobre dobras.

A fun¢éo da dobra, como a do labirinto, é ocultarcegar®®

Talvez, a morte de Deus explique e fundamente o mito da
modernidade, o fim da esséncia, o inicio da existéncia. A esséncia da
lugar a existéncia. O mito a histéria. O espaco descentralizado ao fim do
centro como elemento estruturador e orientador do espatb.

“Ao lado dos deuses supremos e criadores que se torneei otiosi
e se eclipsam, as histdrias das religides conhecem deuses que desaparecem
da superficie da terra, mas desaparecem porque foram mortos pelos
homens. Contrariamente a morte ddeus otisusque apenas deixa um
vazio rapidamente preenchido por outras figuras religiosas, a morte violenta
dessas divindades é criadora. Algo de muito importante para a existéncia
humana surge em decorréncia de sua morté®.

Mas a crenca de que existe um sentido do espac¢o, uma esséncia,
persiste em suas roupagens camufladas ou emboloradas. E, mais do que
em qualquer outra parte, ele sobrevive na historia e teoria da arquitetura,
na mente de muitos de seus tedricos que continuam a acreditar que a
arquitetura tem uma esséncia, um significado. Isso porque eles, talvez, na
maioria das vezes ndo sdo capazes de se desvencilhar de suas crengas,
sem deixar de leva-las para a arquitetura. Nossas estantes estéo cheia de
significados, sentidos e esséncias desvanecentes, basta dar uma olhada
na grande producao bibliogréafica arquitetdnica a partir dos anos 70. Esse
modismo pode ser explicado ou justificado como uma reagao a angustia
existencial surgida nos anos 50-60, e para superar essa angustia recorreu-
se a ciéncia da linguistica para voltar a significgsreencher o mundo
esvaziadc®

A histéria ou o0 passado parece que tem pouco a oferecer para
encontrar o sentido da arquitetura, isto porque a histdria é toda senso
comum, montagem de cacos, e o0 sentido nunca € principio ou origem,
ele é produzido, criado, reinventado, constantemente como a propria
histéria. A idéia de que o sentido carregue uma profundidade sé pode ter
uma explicacéo l6gica na origem da representagao em perspectiva. Numa
profundidade disposta na superficie de representacao da pintura, numa
iluséo totalmente oposta a representacdo medieval, que abria portas e
janelas, derrubava paredes para mostrar a profundidade dos corpos,
misturava tempos distintos em sua narrativa, evidenciando um sentido
gue se abrigava na profundidade dos corpos, no interior de suas casas.

O sentido despeja-se na superficie. Na superficie que se dobra
sobre simesma. Na continuidade entre direito e avesso, que se confundem
na seqiiéncia das dobras, como na folha de uma revista com seu verso e
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seu reverso, e com toda sua perversao da arte das superficies, que a
collageexplora muito bem. Devemos entender que o sentido incorpora o
outro lado da verséo e que a pseudoneutralidade do sentido e da superficie
éinseparavel de seu estatuto de duplo e paradoxo. A dobra € a continuidade
do avesso e do direito, do verso e reverso da folha, a arte de instaurar esta
continuidade entre as superficies. Foi mais ou menos assim que
compreendeu DeleuzéA I6gica dos sentidos’

O que esta dentro esta fora, e 0 que esta fora, logo pode estar
dentro.

“A superficie, a cortina, o tapete, o casaco, eis onde o cinico e o
estdico se instalam e aquilo de que se cercam. O duplo sentido da superficie,
a continuidade do avesso e do direito, substituem a altura e a profundidade.
Nada atras da cortina, salvo misturas inominaveis. Nada acima do tapete,
salvo o céu vazio. O sentido aparece e atua na superficie, pelo menos se
soubermos convenientemente, de maneira a formar letras de poeira ou
como um vapor sobre o vidro em que o dedo pode escrever’.

Como frizou Deleuze, “De tanto deslizgrassarse-a para o outro
lado, uma vez que o outro lado ndo é sendo o sentido inverso. E se nao
ha nada para ver por tras da cortina é porque todo o visivel, ou antes,
toda a ciéncia possivel, esta ao longo da cortina, que basta seguir o mais
longe, estreita e superficialmente possivel para inverter seu lado direito,
para fazer com que a direita se torne esquerda e inversamertte”.

O que ele nos diz, em outras palavras € que toda l6gica do sentido
assenta-se sobre uma légica do ndo-sentido, com toda a carga de seus
paradoxos, e que a superficie onde se funda o sentido se desdobra
constantemente, transformando-se emon-sensee vice-versa como num
anel de Moebius.

Mas o anel de Moebius também é um terrivel labirinto, ele € uma
armadilha simples e perfeita para o mito do eterno retorno. A metafora do
anel de Moebius ou da cortina com seu forro e opacidade é o que realmente
nos impede de ver um outro tipo de espaco que néo seja esse que se
dobra e desdobra num continuo infinito de repeti¢cfes. A perspectiva de
guem vaga ainda sobre o anel ou a cortina € de um olhar voltado para
sua superficie de base, para seu horizonte infinito; a isso continuamos a
chamar tridimensionalidade ou profundidade redobrada pela superficies.
E exatamente a opacidade dessa superficie, desse horizonte incerto que a
fisica nos faz duvidar a cada amanheceaue nédo nos permite visualizar
as duas faces de sua superficie em simultaneidade, criando a falsa iluséo
de que ora estamos dentro, ora estamos fora. Mas existe um ‘fora’ do
anel, e esse fora que a légica perversa do labirinto, do anel com suas
oposicdes, ndo nos permite veE quando percebemos as repeticoes a
gue somos submetidos pela légica do espaco, quando nos vemos nos
vendo, somos acometidos pela Inquietante Estranheza, pela sensacédo de
ficarmos como condenados a vagar pelo labirinto, ou de nos transformar
nas formigas que andam em um Unico sentido no anel desenhado por
EscherSempre poderemos ver o outro lado da superficie do anel, da
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cortina, do espelho, mas nunca o que estéa fora da superficie ou dentro da
espessurainconcebivel dela.

O que nos revela essa légica de oposicéo, desses paradoxos e fissuras,
€ que ndo podemos acreditar que existe um jogo do dentro e do fora, o
jogo do labirinto, pois nessa geometria estamos sempre dentro, e o que
pensamos ser o fora sempre sera um dentro.

No corte, na emenda do anel, do labirinto, da cidade € que se pode
vislumbrar a possibilidade de que em algum momento eles possam se tornar
transparentes, revelando uma outra visdo ndo so calcada e recalcada em
um sentido e em um ndo-sentido, mas uma visao completamente distinta
desde o dentro para fora, como do fora para dentro. Como se de repente o
labirinto opaco se espelhasse, refletindo o universo fora dele. Mas a l6gica
perversa das monadas diz que esse outro fora pode ser mais um labirinto.

O problema do labirinto, ja ndo é o de entrar e perder-se; para
guem nasceu no labirinto, para os filhos do Minotauro, o problema é sair
dele. E namedida que a pseudo-imensidao de um ‘ai fora’, do deserto, do
espaco, é tdo assustador quanto o préprio labirinto, continuamos a espichar
e a estender nossas cidades interminavelmente até que nos expliquem uma
outra légica da compreenséo do espaco.

Ha os que dizem que no labirinto a gente nao se perde, a gente se
encontra; ha outros que defendem que o labirinto é o lugar da perda. Na
verdade o labirinto, seja em suas dobras ou em sua dupla superficie, é o
lugar da simultaneidade da perda e do encontro; isso porque faz parte
mesmo da légica do sentido e da cidade. Restaria uma pergunta, talvez
sugerida pelos Situacionistas mas nunca dita, ou seja, se a légica da
cidade assenta-se sobre a l6gica do sentido, ou se a légica do sentido é
fruto da légica da cidade, ou de como se d& essa correspondéncia?

A desorientagao, a inquietante estranheza é a percepc¢éo da existéncia
de uma fratura no espaco e no tempo. O lapso, a descontinuidade, a
emenda, a cola de quando se passa de dentro para fora do Anel de Moebius.
Felo efeito da dobra, a cidade se apresenta ora como uma produgéo
ordenavel légica, ora como um labirinto ilégico, carente de qualquer sentido,
dependendo do lado da superficie em que estamos. O sentido € muito
fragil, se rompe facil, quando sua superficie é cortada ele cai na
profundidade do abismo, dos significado?.

Deveria-se ainda pensar se o sentido da arquitetura ndo deveria
também ser interrogado no seu sentido de persisténcia, nessa pseudo-
esséncia da permanéncia, em suaimortalidade ante o tempo, ou mesmo
em sua transitoriedade. Ou ainda de ser ndo s0 a propria superficie onde
se integram as demais artes, mas o suporte onde se depositam as proposi¢cées
do sentido. Curiosamente, tampouco o sentido da arquitetura esta na
superficie, em seu revestimento, como tentaram mostrar os Novos Brutalistas
ao pelarem a arquitetura mostrando a beleza de sua nudez, de sua estrutura,
criando uma espécie de anti-arquitetura, e reinventando um novo sentido
para a arquitetura, evidenciando seu aspecto de construcdo bruta e de
espaco existencial.
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A estéria dos trés porquinhos, nesse sentido é mais que ilustrativa
para mostrar os falsos sentidos da arquitetura criados entre permanéncia
e efémero. Desde cedo a estoria trata de colocar na cabeca das criancas
o valor de uma arquitetura solida, permanente, em contraposi¢éo a
arquitetura fragil e efémera. & tras do pano de fundo dessa estoria en-
contra-se associada a valorizagéo do trabalho, onde aqueles que nao
trabalham devem morar numa arquitetura fragil e pere¢eu entdo se
abrigar na casa do porquinho pratico. Era contra isso que os Situacionistas,
e principalmente Debord, em su&ociedade do espetaculse debatia.

S6 o sélido com seu paradoxo efemeridade tem sentido para uma socie-
dade baseada na exploracgéo do trabalho, na produc¢é&o pela producéo,
na sociedade de consumo.d®a isso a estdria opera diretamente com o
terror da sinistra figura do lobo mau que derruba as casas com seu sopro.

Ignasi Sola Morales, em seus Ultimos ensaios também percebeu
essas diferencas,Os lugares da arquitetura atual ndo podem ser
permanéncias produzidas pelas forcas da@mitas vitruviana. Sao
irrelevantes os efeitos de duracéo de estabilidade, do desafio da passagem
do tempo. E reacionéria a idéia de lugar como cultivo e entretenimento do
essencial, profundo, de ungenius locidificil de acreditar em uma época
de agnosticismo. Mas essas desilusdes ndo tém porque levar ao nihilismo
de uma arquitetura da negagao®

Encontramos falta de sentido em muitas coisas e em muitos sentidos,
como as ja apresentadas anteriormente: a orientacdo, a existéncia, a
memoria, o espaco do labirinto, etc. Mas existe ainda um outro sentido
nao diretamente vinculado ao espaco, mas que poderiamos associar a
proliferacéo repetitiva das coisas, a producéo excessiva de objetos, as
grandes megaldpoles; toda essa infinidade de coisas, por um motivo ou
outro, acaba nos parecendo igual, despertando-nos a baunasia, a falta
do sentido do espaco, das cidades e da prépria existéncia. A perda de
sentido é também a perda da individualidade, da identidade, anunciada
por Freud como o problema do duplo naunheimlich ou a constante
preocupacédo apontada no IX e no X Congresso Internacional de Arquitetura
Moderna sobre a perda da identidade na arquitetura; ou ainda o triunfo
do anonimato, a perda da aura, anunciados por Edgar AlanoB,
Baudelaire e WBenjamim.

Para o sentido do espaco ou do lugar ndo existe o ndagar. Triste
expressao, pois todo lugar € um lugafodo espaco € uma possibilidade
de um vir-a-ser ou do que j& foi. O espago é anterior ao homem, e se
nao for é parte da extenséo dele. Logo, é€ impossivel levar adiante a categoria
de ndo-lugar como algo que inexiste. E evidente que tanto para Melvin
Webber nos anos 60, como para Marc Augé, o nadugar ndo significa
0 ndo-lugar propriamente dito. Os espacos que eles designam como néo-
lugares sdo lugares sem significacéo, desatados do tempo, da histéria, da
memodria, iguais ou semelhantes em todos os lugares, sem identidade.
Desde sua 6tica: desorientadores.
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Entretanto, dentro do sentido de orientacdo da sociedade eles pos-
suem um papel relevante de serem lugares de transi¢éo de uma cultura a
outra, de comungar o universal, de criar territorios orientaveis em qual-
quer territdrio distinto do viajante, ou mesmo dentro da propria cultura.
Por exemplo, uma das fung6es dos aeroportos é nao provocar a desorien-
tacdo dos viajantes, mas sim amenizar qualquer desorientagcdo que se
possa produzirlevando até ao paradoxal efeito de se ter aterrissado no
mesmo lugar A maioria deles possui regras de orientagdes comuns, dita-
das mundialmente, como, por exemplo, embarque no segundo pavimen-
to e desembarque no primeiro, setores aeck in etc.

Os rapidos deslocamentos de um ponto a outro, sem ao menos
percorrer as distancias sobre terra, percebendo lentamente suas diferencas
de um territério a outro, fazem com que os aeroportos e todos esses nao-
lugares, facam parte de um codigo de orientacdo universal. Essa pseudo
falta de uma identidade formal arquitetdnica bastante criticada, ndo é
mais que o correspondente de uma outra l6gica formal, cuja funcéo é
nao provocar a desorientagdo, mas que infelizmente é pouco trabalhada
em termos de arquitetura.

Nao bastando todos os labirintos fisicos e reais que nos aprisionam,
recriamos novos labirintos nos espacos virtuaisldAinedo da desorientacéo
continuamos a construir labirintos por onde passam®s.

No mar ou no deserto da Internet encontramos muitas coisas
interessantes. Um trabalho plastico com um Iicido e interessante texio é
lugar: agora... onde mesmo? Um labirintanais um labirinto de Duane
Michals. Um trabalho que mostra mediante textos e imagens que nossa
orientacdo é totalmente equivocada e imposta pela onipresenca das
imagens técnicas, pela janela da maquina fotogréafica. O texto diz o
seguinte:

“O lugar é feito pelo olhar mas o nega. Atrai a visdo e a modela.
Tem uma luz artificial, mas que n&o vem substituir a do sol: vem concorrer
com ela, brigar com ela pela primazia de fazer ver o existente. O lugar é
feito a partir de uma janela: a janela da maquina, a janela maquinica
gue abre para uma outra realidade — a realidade virtual.

Na casa, a porta € o limite entre o dentro e o fora. Na casa, a
janela é a abertura do fora, como um quadro para o dentro, e do dentro
como uma nesga para o fora. Mas agora, na casa outra janela se abre,
e vé-se um outro ‘fora’ por onde se entra, uma outra realidade que luta
com o dentro da casa e o fora da casa pela atencao do olhato sentir e
do pensar

Para as maquinas, funcionaiagora, € conectarse aos humanos e
impor-lhes a inteligibilidade, os limites maquinicos.

Como que convida para um labirinto, a maquina convida o homem
air consigo. O homem aceita”.

O que elas dizem é dito num espa¢o sem compromissos de fixar no
tempo a mensagem — o que se Vvé/lé hoje pode desaparecer amanhd, sem
aviso. Enderec¢os ndo sao mais encontrados, a buscali&sesbarra em
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‘file not found’. A NET é o espaco do puro presente, que foge do futuro,
apagando o passado™*

Se certas coisas ou certas arquiteturas nos parecem hoje sem sentid
nao importa. Assim como o esquecimento, logo a meméria retorna, logo
aface do ndo-sentido se desdobra e da espaco a um novo sentido. Quanto|*
mais hoje as coisas paregcam sem sentido, mais sentido terdo amanha
por forga mesmo da natureza do sentido.

O descortinar do sem-sentido sempre passa pelo labirinto, cruzag
de ponta a ponta a cidade. ;

O poeta Floriano Martins e o escritor Claudio Wer, escreveram Séri@hings Are Queer
um interessante editorial para a revisfegulhasobre cidade e memoria,
salientando a essencialidade do instante, da deriva, ndo apenas recorrendo
ao bordao da ruptura, mas antes sondando as inUmeras possibilidades
de identificag8o, complementaridade, desdobramento.

“As cidades e sua musica abrasada de extravios S840 uma imposiGad
de falsos encontros. tdo é perda ali, a comegar pelo que julgamos
encontrar: a idéia precéria de localizacdo que ostentam as inUmerasi.
sinalizagdes, os caminhos dados como Unicos, ainda que bifurcados. A
rigor, a Uinica razéo para que o homem mergulhe no labirinto aflitivo da
malha urbana é a de buscar perder-se de todo e descobrir ali uma antites
para o que lhe foi deturpado a caminho. Entrar ali para perder-se de si,
tratando de recuperar um outro ja de muito desfeitooRanto, as cidades
ndo séo lugar de encontro, mas antes de acento da perda.

Assim vale caminhar por elas, perdendo-se no esgotamento de
ruas e em sua escuriddo ardilosa. Seguir por ali como quem recorda um
verso de René Crevelcbm as pernas abertas, uma cidade dorme nua
sobre o mar fosforescenteNao descartar jamais o erotico. A propria e
cultuada beleza, de prédios, roupas, carros - a estética da velocidade,
seu charme domado - nos engana ao esconder 0 vazio em que se ergue
O humano pode se instalar em qualquer espago, mas deve levar consig
o sentido. Hoje um ardil conceitual embaralhou o racional ao irracional,
proveniente de uma ast(icia respaldada em certo temor atavico do home
conhecer-se mais intimamente. As cidades devem ser vistas como u
convite a que o homem saia de si, sim, mas que essa aventura se justifiqu
por uma busca mais ampla de sua existéncia.

Tocar as reentrancias das cidades; beijdtne com sutileza os
caminhos, embriagando-lhes o passo. Um homem ndo pode compreender|
nada fora de si se evita tocar-se. As mulheres estdo mais proximas des
conhecimento essencial porque sabem fazé-lo. Sabem preencher com még
internas e externas todo o impeto de sua vida. Os homens se distrae
com uma exuberancia fortuita e erguem cidades onde ninguém mais se
toca entre si. Bnsemos nas cidades como um aglomerado de casas e
ruas conectivas. Nao temos ai sendo uma fertilizacao da soliddo. Os
espacos de convivéncia sédo ilusorios porque o mercado das almas prevalec
em tais sesmarias.
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As cidades sdo um lugar fecundo para que se perceba as vozes
gue revelam as dissidéncias. Entregar-se a elas, perder-se nas dobras
insuspeitas.drnar a vida uma grande aventura. Calvino a elas se referiria
como palimpsestos: raspando-lhes a face vamos dar em outra que nos
evita olhar e logo em mais outra que se abre despojada e outra mais e
mais, até o infinito. No entanto, o que quer que engulamos, tera seu
destino certo sob uma 6tica que ndo € mais apenas laboratorial. As cidades
nao sao magicas. Nao séo fantasticas. N&o séo indicios de uma evolucéo
humana. O proprio Calvino diria:ndo existe linguagem sem enganés
cidades sao a medida exata do homem que temos hoje. Este homem téo
afeito ao racional que consegue desconquistar-se. Ndo esta mais. Nao é
mais ele. E rigorosamente nao ensina a si mesmo sequer uma rua mais
tranquila para chegar ao espelho.

Raspando a face do que nos mostra o cotidiano damos em um
imenso vazio desconfigurado. N&o ha cidades. Seguindo as placas, nada
muda, pois abolimos a distingédo entre visivel e invisivedrd®mos as
cidades, quando o ideal era nos perdermos nela&”.

E quanto mais se estende essa busca pelo sentido, mais sem sentido
ela setorna.

Este texto carece de sentido, até mesmo sua existéncia é questionavel.
Qualquer inteng&o na tentativa de compreender o sentido do espaco,
percorrendo esses estranhos lugares em busca de um sentido, sé pode
resultar numatola incurséo.

Normalmente, atribuimos existéncia aos espagos e as coisas, mas
na realidade, sem nos, elas ndo existiriame®sar um espago como
existente, significa pensar em si proprio.

Infelizmente, na exigéncia da objetividade, acabamos por abstrair
0S espacos, as coisas e conseqientemente nossa propria existéncia.

Gabriel Marcel, certa vez disse: “Quanto mais eu acentuar a
objetividade das coisas, cortando o corddo umbilical que liga a minha
existéncia, mais converterei este mundo num espetaculo sentido como
ilusério”.®®

Para os existencialistas a existéncia precede a esséncia. Em termos
filoso6ficos todo objeto tem uma existéncia, um sentido e uma esséncia. E
essa esséncia é o proprio sentido, ou vice-versa. Entretanto, muitas pessoas
créem que a esséncia vem antes da existéncia. Essa idéia tem sua origem
no pensamento religioso do século XVIII quando se acreditava na existén-
cia de uma esséncia natural, um sentido para os homens como natureza
humana e, por exemplo, conceitos inatos do que deveria ser uma casa,
uma praga, uma escola, etc. O que derivaria posteriormente na teoria dos
tipos, na cruel teoria determinista do carater em psicologia.

Exemplificando, Sartre em Ber e o Nada explicou esse falso
sentido da natureza determinista, ironicamente, citando o caso das ervilhas
e dos pepinos:

“Muitas pessoas créem que as ervilhas, por exemplo, se arredondam
conforme aidéia de ervilha e os pepininhos, sdo pepininhos, porque...
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NOTAS

1Uma pequena parte desse texto, basicamente o que se refere ao sentido do espaco existencial, foi apresentado originalmente no
| Congresso Internacional de Psicanalise e Intersecgdes - Arquitetura: Luz e Metafora. Grupo de Estudos Avancados (GEA), em
Porto Alegre, 22 a 25 05/2002.

2MARCEL, Babgelisa & intncECHdL QUEeRiaténciaBsim@aulo: Difusio Européia do Livro, 1955. p.45.

3SARTRB, §éP e 0.1adBOULQUILEYP. cit., p.64.

4Refiro-me aos trabalhos de Josep Muntafoigyiterogpeoesiahagiiiha: Oikos-Tau, 1979-80. O
trabalho de Charlésdiporeyemoria y aidaitieictura Blume Ediciones, 1982. E os de Christian Norberg
Schuxistencia, espacio y BayeémbareBlume, 1975. Schulz foi um dos poucos tedricos da arquitetura a estudar
o sentido do espago, principalifristéecrasespiago e Briretania interpretou o espaco existencial
como o lugar da existéncia, e infelizmente ndo chegou a aproximar a percepgao do espaco existencial, do espaco “bruto”, como
viam os existencialistas. No trabalho de Schulz observa-se esse deslocamento de pensamento do espaco existencialista
(Heidegger, Sartre) a concepcéo do espaco fenomenolégico de Bachelard e Merleau-Ponty, sem esgotar o questionamento do
espaco existencial. Estava mais preocupado, ao fim, em estabelecer categorias do espaco, descrevé-los, evocar os espiritos do
lugar, do que propriamente interroga-lo ao limite.

5FOULQUIK) eaistenciaém®aulo: Difuséo Européia do Livro,1955, p.80-81.

6PERRONE-MOB&Saréyastar doentidbEOdAES, Adau@il{§#g)Paulo: Companhia das Letras,
1995. p.327-345. Neste ensaio Perrone-Moisés nos descreve os distintos modos de ver do poeta Fernando Pessoa e seus
heterénimos, mostrando o olhar de uma pessoa que nao se contentou em dispor de um Unico olhar, mas dispds de varios,
enfrentando o risco de perder a simesma de vista.

7DELEUZEAGifig&a dos sénédoSao Paulo: Perspectiva, 2000. p.21. Neste livro, Deleuze apresenta uma série de
paradoxos que formam a Teoria do Sentido, alicercado no trabalho de Lewis Carrol e na filosofia dos estéicos.

80p. cit., p.143. “O ndo-senso é ao mesmo tempo o que ndo tem sentido, mas que como tal, opde-se a auséncia de sentido,
operando a doacéo de sentido, e é isto qneré pedsisbiéntiedder por

9ld. ibid., p.78. A nog&o de absurdo esteve sempre latente nas filosofias irracionais ou nas que se recusavam a encontrar um sentido
racional para a existéncia, como obviamente o existencialismo. Os existencialistas procuravam uma saida ante o labirinto: a
condicéo humana, propondo a escolha ltcida do préprio destino, do trajetoneseaspiitetura do labirinto, ou a revolta. O
seria o disparate puro e simples, o absolutamente sem sentido, enquanto o absurdo, enquanto absurdo, teria ainda um sentido,
embora inexplicavel e distante, como a obra de Kafka.

10ld. ibid., p.70.

11DIDI-HUBERMAR), Gievgesos, o queSamsthdo: 34, 1998. p.231. “A Inquietante Estranheza esta situada
a parte porque define um lugar paradoxal da estética: € o lugar de onde suscita a angustia em geral; é o lugar onde o que vemos
aponta para além do principio de prazer; € o lugar onde ver é perder-se, e onde o objeto da perda sem recurso nos olha. E o
lugar da Inquietante Estranheza”. p.227.

12“0O estudo dos sonhos, das fantasias e dos mitos ensinou-nos ainda que a angustia acerca dos olhos, o medo de cegar, é
freqlientemente um substituto da angustia da casitasiessEREADs Gigpiitadtura, arte e psicanalise
Portugal: Publicagdes Europa-América. p. 221. [s.d.]

13FREUD, op. cit., p.220. Comento’sopiteesss ieati@mtiads, me no trabalho de Todorov: o fantastico
€ algo misterioso, inexplicavel ou inadmissivel que se introduz na vida real, definindo-se sempre em relagdo a realidade e ao
imaginério. Acontece na hesitagao experimentada por um ser que s6 conhece as leis naturais em face de um acontecimento
aparentemente sobrenatural. Gk stemandpduitetiAD, Fernando Arejtate(@as).
fantastidasrto Alegre: Editora da Universidade /JUFRGS, Faculdade Ritter dos Reis, 1999. p. 13-36.

140s sentimentos e os sigritaatab ko amplos e irrestritos na lingua alema que seria dificil traduzir literalmente
para o portugués. Mas em seu ensaiou Freud tratou de selecionar alguns desses aspectos. Freud quando buscava o correspondente
dainheimtfielingua portuguesa (acho que s6 por ser mais erudito, pois creio que ndo sabia nada de portugués, ademais
em se tratando de um sentimento, que ja é dificil de se explicar em sua propria lingua) dizia o seguinte: “O italiano e o portugués
parecem contentar-se com palavras que parecem perifrases”. Na linguanpeitaticiesa encontrei trés traducbes para a
‘Ainquietante estranheza’, ‘O estranho’, e ‘O sentimento de algo ameagadoramente estranho’, em uma edi¢&o de Portugal.

15SIEBERS Hi@sipejo de la.iivEpkisa: Fondo de Cultura Econdmica, 1985. Siebers resumidamente mostra, no
capitulo concernente a Freud, como ele tratou de afastar oyrdqeird@lejgpeestagiibélo discurso da
o trabalho de Max=[féilmesmagoriastudo sobre as proteses visuais na literatura. Fondo de Cultura Econdmica,
México, 1990.

16'Inicialmente precisamos lembrar que nesses fendmenos de automatismo, estamos confrontando com uma autonomia do
mecanismo. Esta caracteristica nos interessa pois ela é propria a toda estrutura de repeticédo. O sujeito que vivencia essa
compulséo de repeticédo experimenta a sensacgao de sentir-se excluido. A légica da compulséo de repeticdo se apresenta diante
de nossos olhos como algo autdnomo que esta mais além do nosso controle. E por esta razdo que Freud mencionava, por varias
vezes, a figura do destino como uma possibilidade freqiientemente evocada para dar conta desses fenémenos. “SOUZA, Edson
Luiz Anditdrda.estética negativarei8GtED8, Edson; TESSLER, Elida; 8Lildutd&daAbrao. (Org.),
vidaPorto Alegre: Artes e Oficios, 2001. p.128.

17Nesse sentido sobre a trajetéria da estética Freudiana e P6s-Freudiana (Lyotard, Damisch, Didi-Huberman...) veja-se o elucidativo
ensaio de HUCHET, iSgéplgans:do ndo-saber: teoria dénaidOe)Zdc &teme. TESSLER, Elida;
SLAVUTZKY, Abréao. (org.). op. cit., p. 176-188.

18A partir de uma série de outras experiéncias, reconhecemos também facilmente que é apenas o fator de repeti¢éo involuntaria
gue transforma em ameagadoramente estranho aquilo que até ali foi inofensivo, e nos impde a idéia de que algo de funesto
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e inevitavel esta a ocorrer, se ndo falariamos apenas de ‘acaso’. Assim é decerto indifi
e inevitavel esta a ocorrer, se ndo falariamos apenas de ‘acaso’. Assim é decent indifer
chapa com um dado ndmero - pode ser 0 62 - num vestiario onde se entregou 0 casas
nos foi destinado num navio tem o mesmo nimero. Mas essa impressao modifica-s
independentes um do outro, se tornam proximos, ou seja, quando alguém, no mesmo
62, quando, suponhamos, € levado a verificar que tudo o que tem uma classificacao r
carruagem do comboio - apresenta invariavelmente 0 mesmo nimero, ou pelo me
‘ameacadoramente estranho’ e quem néo é invulneravel as tenta¢es da supersticao !
a esta insistente repeticdo de um nimero, talvez a ver nisso como que uma indicagao
op.cit.,p.225.

19Sobre o tema dos suportes de representacio veja-aatBsiRO nBe ot (grg) 3-36.

20VIDLER, Amtieaychitectural uncanny: essays in tBeaticdemhridgenklgssachusetts: Mit P
p.19. Conmtheiméalm sentimento ndo muito preciso em sua definigdemfivlitas veresstre
préxima ao sentimento de medo “A sensibilitede symjie mupréazézs\ds estacionamentos ¢
ou dskoppingmgalllll. No dosh@mely hMidks faz um passemnmgarquitetura da literatur:
reafirmando néo s as andlises fe@dsquoefFrdateBidred. Hoffmann, mas também ana
trabalhos de Quincey, Charles Nodier e Hermann Melville. Praticamente em seu primei
que literalmente grande parte do ensaio de Freud. E uma tentativa de delinear e explor:
daincarsgmo foi caracterizada na literatura, filosofia, psicologia e na arquitetura desde
Na segunda parte Vidler examina a complexidade e mudanca das rela¢des entre edif
caracterizam por tentar desestabilizar as convencdes da arquitetura tradicional nos anos
do estranhamento, indeterminacao lingliistica e representacéo, que serviram como veic
artisticas (Coop, Himmelblau, Stirling, Tschumi). Na parte trésCdigtgraprederisaorel
especialmente para a interpretagao da condigdo espacial, baseado nas tentativas de Fi
se perdido na cidade, e o fascilaiogutateimBprjamin a Breton. Vidler observou os meio
a psicologia e a psicanalise encontraram na cidade o lugar para a exploragéo da ansie
poderia ser considerado como uma sensibilidade pds-urbanismo, do surrealismo ao
coletanea de ensaios criticos atadasnelatbgieskmtadionos primeiros capitulos. Vidle
praticamente a mesma descrigdo de Freud eombeaéaltativa de definir a

21Sobre a trajetdria da arquitetura desde a 6tica da camaraAddarpiitaee Eragaieatosn
Arquitetura como Collage. Barcelona: Escuela Técnica Superior de Arquitectura de Bar

22Deleuze, em seus trabalhos, phididipedmentesaamm novo sentido para o sentido que ndo
profundidade produzida pela perspectiva classica quatrocentista, nem na verticalidad
medieval. Deleuze propde um sentido na superficie, baseado nos postulados existenci
Husserl. DELEUHPB|i€jgRexcelona: Ediciones Paidos, 1988.

23DIDI-HUBERMAN, op.cit.,p.246.

24\d. ibid., p.246.

25CIRLOT, Jeantidoadi®d de siS@mP@sulo: Moraes, 1984. p.472.

26Este filme produzido no Canada e dirigido por Vicenzo Natali foi premiado no Festival |
exemplo curioso é o da casa da vilva do inventor do rifle Winchester: comegou constri
das pessoas que seu marido havia matado; sucessivamente ela foi aumentando a cas
com quartos sem portas e sem janelas, com escadas que nao levam a lugar nenhum
abrem para abismos.

27DIDI-HUBERMAN, op. cit., p. 246.

28 YOTARD, JeabEamsoéifiBaraelona: Gustavo Gilli, 1979.

2% vontade de petétzciae percebeu de uma maneira muito licida e antecipatéria a inco
do acaso como fendmenos estéticos controlados, como forma de representacéo da
poténcia mesmo, e que seriam plenamente incorporados pelas vanguardas do inicio do
da alma do homem primitivo prepondera o medo do mal. O que é o mal? Trés coisas:
civilizacéo representa uma diminui¢éo daquele medo do acaso, do incerto, do subito. C
a calcular, aprender a pensar casualmente, aprender a prevenir, aprender a acreditar e
de seguranca, de crenga em lei e calculabilidade, que chega "a consciéncia como fastic
incerto e pelo subito sobressai doOmPencddied fulo: Abril, 1983. p.391.

30Sobre a estética do estranhamento veja-se os trabalhos de Peter BURGUER (Teoria de
arte objectual al arte de concepto), Victor SKLOVSKI (La obra de arte como procedimer
assim como o estranhamenscloosétee paoacabar com a apatia e o torpor. “Desde gL
Tanathos, compreende-se porque, na Grécia como na india e no gnosticismo, a¢&o do de
Socrates despertava os interlocutores, algumas vezes contidita ece@diiteieali &L I AL
Perspectiva, 1999. p. 113.

31A orientac&o do tempo na Antigliidade era dada pelo surgimento dos astros: do sol, da lua,
a arquitetura retratava muitas vezes a representacdo do cosmo, a passagem do sol, ct

32'S0 o presente existe no tempo e relne, absorve o passado e o futuro, mas s6 o passac
ao infinito cada presente. N&o trés dimensdes sucessivas, mas duas leitukdgiicailtane
dos sentidpgit., p.6. “Os paradoxos de sentido s&o essencialmente a subdiviséo ao infin
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presente) e a distribuicdo nébmade (repartir-se em um espaco aberto ao invés de repartir um espago fechado)”.p.78.
33Criado por Irwin Allen e EitdCeatdpgl&ox Teteaisi@o todo 30 episodios feitos entre os anos de
1966 e 1967.
34Eliade mostra-nos que o conceito de esquecimento equivale, na India, & ignorancia, a escravidio, e & morte e que se
encontra uma situacéo similar na mitoldgrzegneghidA fiftiroteea, op. cit., p.105.
351d.ibid.,p.109. “E notavel que também para Plat&o, 0 esquecimento néo faz parte integrante da morte, mas, ao contrario,

é relacionada com a vida, a reencarnacao. E ao voltar a vida terrestre que a alma esquece as idéias”. 1d. ibid., p.112.
36‘Uma noite, na época em que Rebeca se curou do vicio de comer terra e foi levada para dormir no quarto das outras criancas,
a india que dormia com eles acordou por acaso e ouviu um estranho ruido. Sentou-se alarmada, pensando que tinha

entrado algum animal no quarto, e entéo viu Rebeca na cadeira de balango, chupando o dedo e com os olhos fosforescentes
como os de um gato na escuriddo. Pasmada de terror, perseguida pela fatalidade do destino, Visitacion reconheceu nesses
olhos os sintomas da doenca cuja ameaca os havia obrigado, a ela e ao irmao, a se desterrarem para sempre de um reino
milenério no qual eram principes. Era a peste da insdnia. Ninguém entendeu o panico de Visitacion. ‘Se a gente ndo voltar
a dormir, melhor’, dizia José Arcadio Buendia, de bom humor. ‘Assim a vida rende mais’. Mas a india explicou que o mais
temivel da doencga da ins6nia ndo era a impossibilidade de dormir, pois o corpo néo sentia cansago nenhum, mas sim
a sua inexoravel evolugdo para uma manifestagcdo mais critica: o esquecimento. Queria dizer que quando o doente se
acostumava ao seu estado de vigilia, comecavam a apagar-se da sua memoaria as lembrancas da infancia, em seguida
onome ®edw das coisas, e por Ultimo a identidade das pessoas e ainda a consciéncia do préprio ser, até se afundar
numa espécie de idiotice sem passado.(...) Ao fim de varias semanas, José Arcadio Buendia encontrou-se uma noite
rolando na cama sem poder dormir. Quando percebeu que a peste tinha invadido a povoacéo, reuniu os chefes de familia
para explicar-lhes o que sabia sobre a doenca de insdnia, e estabeleceram medidas para impedir que o flagelo se
alastrasse para outras povoacges do pantanal. Foi Aureliano quem concebeu a formula que havia de defendé-los, durante
varios meses, das evasfes da memoria. Descobriu-a por acaso. Insone experimentado, por ter sido um dos primeiros,
tinha apreendido com perfeicdo a arte da ourivesaria. Um dia, estava procurando a pequena bigorna que utilizava para
laminar os metais, e ndo se lembrou do seudsiuneeBnomEEdhe/dissenome num papel que
pregou com cola na batEséAa$iigoficau certo de ndo esquecé-lo no futuro. N&o lhe ocorreu que fosse aquela
a primeira manifestacéo do esquecimento, porque o objeto tinha um nome dificil de lembrar. Mas poucos dias depois
descobriu que tinha dificuldade de se lembrar de quase todas as coisas do laboratério. Entdo marcou com o nome
respectivo, de modo que bastava ler a inscri¢do para identifica-las. Quando seu pai lhe comunicou o seu pavor por ter-
se esquecido até dos fatos mais impressionantes de sua infancia, Aureliano Ihe explicou o0 método, e José Arcadio Buendia
o pbs em pratica para toda a casa e mais tarde o impds a todo o povoado. Com pincel cheio de tinta, marcou cada coisa
com o seu mase; cadeira, relégio, porta, paréd® amaoua;gla@Enslarcou os araceis e plantas:
cabrito, porco, galinha, aipiPoUtarapeirao, estudando as infinitas possibilidades do esquecimento, percebeu
gue podia chegar um dia em que se reconhecessem as coisas pelas suas inscricdes, mas néo se recordasse a sua utilidade.
Entéo foi mais explicito. O letreiro que pendurou no cachaco da vaca era uma amostra exemplar da forma pela qual os
habitantes de Macondo estavam dispostos a |Esia@atvacee semesingpietordenha-la todas
as manhds para que se produza o leite e o leite é preciso ferver para misssigrjo com o café e fazer café com leite.
continuaram vivendo numa realidade escorregadia, momentaneamente capturada pelas palavras, mas que haveria de
fugir sem remédio quando esquecessem os valores da letra escrita. Na entrada do caminho do pantano, puseramum
cartaz queMtiziareloutro maior na rua ceDeeakypidtiztadas as casas haviam escrito lembretes fti:lLC?insolgg‘; tela 185 eritétilado: “Brazil
para memorizar os objetos e os sentimentos. Mas o sistema exigia tanta vigilancia e tanta fortaleza moral gue muitos
sucumbiram ao feitico de uma realidade imaginaria, inventada por eles mesmos, que acabava por ser menos pratica,
porém mais reconfortante. Pilar Ternera foi quem mais contribuiu para popularizar essa mistificacéo, quando concebeu
o artificio de ler o passado nas cartas, como antes tinha lido o futuro. Derrotado por aquelas praticas de consolagdo, José
Arcadio Buendia decidiu entao construir a maquina da memoria, que uma vez tinha desejado para se lembrar dos
maravilhosos inventos dos ciganos. A geringoncga se fundamentava na possibilidade de repassar, todas as manhés e do
principio ao fim, a totalidade dos conhecimentos adquiridos na vida. Imaginava-a como um dicionario giratério que um
individuo situado no eixo pudesse controlar com uma manivela, de modo que em poucas horas passassem diante de
seus olhos as nogdes mais necessarias para viganivahiRQUIESG Rtanidd GReciard,
1980. p.35-39.

37Integrantes da Internacional Situacionista: Asger Jorn, Constant, Guy Debord, Pinot Gallizio, Raoul Vainegem, Knabb, Gilles
Ivain... A cidade era apenas uma das preocupacdes do grupo que reunia artistas urbanistas, cineastas e poetas. Sobre a
Internacional SituacionBitaadista, teoria e pratic8da Rawdiadoonrad, 2002.

38BRETONE, REgbdriits defRarss Gallimard,1986.e ARysa0oNEPBAssGallimard,1990.
BRETON, @raonér louisboa: Estampa, 1971.

39ANDREOT TIntribéwgao: a politica urbana da internatiddD&c@didhisidero; COSTA, Xavier.
Situacionistas, arte politicBaudlansnbuseu D’art Contemporani de Barcelona: Actar, 1996. p. 21.

40Sobre os Provos, ver GUARNAGREIA Pllaltte @onrad Livros, 2001. Colegéo Baderna.

41Guy Debord citado em ANDREOTT], op. cit., p. 29.

42HOCKE, Mestairismo, o0 mundo coSamlfaitidoPerspectiva, 1974.

43LAMBERT, JearGGietantg.el [dbirlidDREOTTI, LiberoSE@sTonixasiearte politica e
urbanisfBarcelona: Museu D’art Contemporani de Barcelona / Actar, 1996. p.100. Lambert neste artigo distingue
o neologismo “labirintiano”, que comecou a circular no festival do labirinto, por ele organizado em 1984 na Fundagéo
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Gulbekian (Paris e Lisboa), em contraposicéo a palavra labirinto, que s6 significa
44CONSTAptiNcipio da desdrieAdEREOTTI, LiberdSii@8idAiskassiarte politica e urbar
Barcelona: Museu D’art Contemporani de Barcelona: Actar, 1996. p. 86-87.

45CIRLOT, op.cit., p.446.

460p. cit., p.456.

47LAING,[R@Betropolis: Vozes, 1981. p.92.

48'‘Com barro fabricam-se 0s vasos, neles o Util € o nada. Esburacam-se portas e jan
€ 0 mais Util para elas. Assim, pois, no ser esta o interesse, masod edduisgrkta a ut
Ediciones Orbis, 1983. p.104.

49CIRLOT, op. cit., p. 577.

50QUETGLABedes#cion de textos de distinta longitud, hostiles a la “égenkisseactz del
du vide: Le vide d’essence). Barcelona: Universitat Politécnica de Catalunya. Sec
“Que o siléncio e 0 vazio possam ocupar a esséncia de uma obra de arte, € em ni
Pressupde a existéncia de um espectador alheio a tudo quanto foi a experiéncia c

51*Havia um rei que, um dia, recebeu a visita de um outro rei, monarca de um pais diste
da simplicidade de seu héspede, levou-0 a um gigantesco labirinto e Ihe disse ¢
maravilha de todo o reino. N&o tardou para que o visitante percebesse que dificiln
trés dias de solidao e trés noites de terror vagou pelos corredores e saldes, terragos
mais absoluto. No limite de suas forgas, clamou ao seu deus que lhe mostrasse a
repentina Ihe revelou um retdngulo de cores subitas recortado na parede: demorou
a presenca do outro rei, que tentava disfarcar o espanto, disse-lhe apenas que tam
e que, se Deus quisesse, haveria de mostra-lo. Chegando a seu pais, declarou a gt
dizimou-lhe o exército e tomou-o prisioneiro. Colocou 0 monarca destronado sobre
pelo deserto. De repente cortou as amarras do outro, jogou-o sobre a areia ardent
6 poderoso monarca! Aqui ndo ha paredes a barrar-te os passos, nem escadas que
para lugar nenhum. Apenas o sol, a areia interminavel e o tempo que viveras ate
reveréncia. Dito isso, partiu a galofeexthn esttafde@Btuinteis e os doidnabirintos
BORGES, JoEjd\laihienos Aires: Losada, 1952. p.124.

52DELEUZEEQliegBarcelona: Paidds, 1988. p. 14.

53'0 nimero irracional implica a queda de um arco de circulo sobre a linha reta de doi
um falso infinito; por isso o continuo é um labirinto, e ndo pode ser representado p
deve estar misturada com curvatura”...“Tudo isso permanece obscuro. Pois se |
metéafora esbocada por Plotino (multipliquemos a cidade sem que ela funde esta o
espécie de ponto de vista sobre a cidade. Ha que entender que a cada ponto de vi
forma? Por exemplo, uma rua de tal ou tal forma? Nas conicas, ndo ha um ponto c
para a parabola e outro para o circulo. O ponto de vista, o vértice do cone, é a condi
um perfil que apresentaria cada vez toda a cidade a sua maneira. O que se capta

Acrilico sobre tela -100 x 100 cm
Keith Haring,1989
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