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AMERICA LATINA:
territorios e experiéncias
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Este artigo faz parte de nosso estudos realizados na pesquisa “Hermenéutica e
Arquitetura”, desenvolvida junto ao CNPq. Foi apresentado pela primeira vez, de
forma resumida, no Férum Arte das Américas, dia 8 de novembro de 2001, em

Belo Horizonte, promovido pelo Instituto Arte das Américas.

O material sobre o qual se constitui a experiéncia do homem latino
americano é feito de cacos e de sobras. Seu ferritério se constitui de fronteiras
movedicas. Nos séculos XVIIl e XIX, tal movimento das fronteiras constituiu a
geografia dos pafses e a delimitagéo das soberanias nacionais, ainda que
instéveis. No século vinte, tais fronteiras deixaram de ser sé espaciais para
serem também temporais. Vdrios tempos pressionam-se reciprocamente: um
passado precariamente fixado pela historiografia mas que insiste reaparecer
de forma mitica; um presente difuso, instével e movido por crises de toda
ordem; um futuro e um bem estar que se mira nos paises desenvolvidos e na
tecnologia mais avancada. Esses tempos podem ser vistos tanto nos diferentes
estdgios de desenvolvimento dos distintos paises latino-americanos quanto
internamente a cada um deles. Falar, portanto, de territério e experiéncias
na América Latina, em qualquer campo, impée estar apto a trafegar numa
geografia movedica e numa experiéncia fragmentada e constituida dos cacos
recolhidos dos estilhacos da histéria externa e interna de nossas sociedades.
O olhar latino americano dedicou-se a entrelacar esses cacos e culturas
mais diversas e por isso constituiu-se como “barroco”.

Sé&o vérias as fronteiras que delimitam o territério da América Latina
nesses umbrais do século XXI, e sGo vdrias, e mesmo contraditérias, as
experiéncias que nele temos. Recorrentemente, nos perguntamos por nossas
fronteiras e nossa histéria com o fito de estabelecermos aquilo que seja
propriamente nosso, como uma arché ou origem estavel e frente a qual
pudéssemos encontrar uma dimenséo de permanéncia frente ao transitério
e ao efémero. Por isso, quanto mais veloz passa o tempo e quanto mais
abruptas se fazem as mudancas e as novidades, mais premente se faz a
pergunta por nossa identidade. Constituir essa identidade parece
imprescindivel para estabelecermos as nacées, as cidades e as sociedades
pretendidas para o nosso futuro. Procuramos langar nele as bases de uma
experiéncia histérica consolidada e evidente. Perguntando por nossa

identidade, pretendemos reconhecer uma continuidade entre nossas origens,
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nosso passado e nosso presente e fixar uma esséncia latino-americana que
seja fundamental para a construcéo do porvir.

Nossa histéria, contudo, é feita de quebras das linhas de
continuidade. Na verdade, a pergunta por nossa experiéncia e nossa histéria
é menos um frabalho de arqueologia do que a invencdo de uma nova
identidade e maneira de resolver os problemas do presente. Até o século
XIX, a histéria da América Latina dedicou-se prioritariamente a conquistar e
definir espacos; s6 nos Gltimos cem anos ela tomou para si a farefa de
construir uma perspectiva histérica e lancou-se na dimenséo do fempo e na
pesquisa de suas identidades e suas origens, como ao se instaurar as
republicas, na Semana de 22 e no modernismo brasileiro. Mas j& af a
constituicdo de uma histéria regional sé foi possivel dentro de uma histéria
mundial & qual se achava entretecida e na qual encontravam-se aniquiladas
as trajetérias dos povos autdctones. Isso se comprova nas independéncias
dos paises latino-americanos no inicio do século XIX: elas ndo sGo motivadas
por um impulso ou fundamento social préprio mas pelo desejo de
modernizacéo e de fazer com que as elites locais, quase todas de origem
ibérica, ndo fossem marginalizadas do poder. Tornamo-nos independentes
mais para infegrar-nos aos tempos modernos da Europa do que para
desdobrar uma identidade nacional prépria. Nao acho, portanto, ser possivel
decantar uma identidade pura, seja para a América Latina como um todo,
seja para suas diversas nacdes. Ela é sempre impura. Mesmo os relatos
sobre os povos vencidos e destruidos que aqui habitavam anteriormente &
chegada dos europeus constituiram-se dentro da historiografia dos
vencedores. Delinear uma “pré-histéria” na qual identificar as raizes das
nagdes e do futuro das sociedades é amputar nossa experiéncia e precdrio
para definir nossa funcéo no presente do mundo. Ao contrdrio, é justamente
na impureza e na confaminagdo que encontramos os momentos piramidais
em que constituimos nossas culturas e as referéncias obrigatérias frente as
quais refletir e contrapor-se & globalizacdo predatéria. E o que podemos
ver, por exemplo, na arquitetura de Minas Gerais do século XVIIl e no
modernismo brasileiro.

Além disso, o reconhecimento da identidade passa pelo olhar do
outro com o qual o sujeito se defronta. Pela fragilidade de nossa histéria,
ainda recente e feita em grande parte dos cacos da histéria deste outro,
corremos dois riscos. O primeiro é o de ndo determo-nos nas complexidades
préprias de nossa constituic@o hibrida e para as quais podem néo servir os
mesmos operadores com que se compreende culturas e sociedades mais
homogéneas e menos periféricas. O segundo é o de assumirmos
exclusivamente o olhar que o outro tem sobre nés e repetir, dessa forma, a
visdo de que a cultura dominante, sobretudo nestes fempos de globalizacao,
enquadra nossa identidade.

Em vista disso, néo consideramos que a identidade cultural da América
Latina e de suas nagdes sejam imutdveis e passiveis de serem fixadas. Elas
adquirem configuracées diversas em diferentes épocas, sGo mais

identificacdes transitérias em curso do que o desvelamento de uma esséncia
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estével. Exigem um inimigo bem nitido. Esse é o modo pelo qual construiram-
se nossas identificacdes: confrontando-nos com o alheio e reagindo a eles.
E esse é o maior problema atual: os inimigos séo difusos e ndo claramente
localizados. Néao sendo nitidos nossos inimigos atuais, nossa identidade
também é embacada.

Dentro das culturas hegeménicas, como a européia e a norte-
americana, o artista raramente se pergunta por sua identidade. Isso
demonstra que o desenvolvimento de uma cultura ou uma arte prépria a
uma regido ndo necessita necessariamente de que seja identificado aquele
substrato. Nés nos perguntamos por ele como estratégia para colocar em
xeque aquela hegemonia. E, ao faze-lo, ndo colocamos em cena uma
esséncia regional mas um didlogo entre o que nos é préprio e o que nos é
alheio, a tradicédo e o presente. Isso funda um horizonte novo e mais amplo
de reflexividade onde o outro, ao invés de ser excluido ou copiado, é
“apropriado”, “interpretado”, presentificado e atuado em nossas fronteiras
até ser antropofagicamente canibalizado e transfigurado. Essas fronteiras

foram inicialmente espaciais, hoje séo também temporais.

As FRONTEIRAS DO ESPAGO

A demarcacéo do territério latino-americano comeca antes dele
receber a visita de Colombo e junto com o inicio da idade moderna. Em 2
de janeiro de 1492, com a queda de Granada, termina o dominio mouro
na Ibéria, sGo proscritos milhares de livros e todo o cabedal cientifico e
humanistico que eles desenvolveram e sem o qual néo feria sido possivel o
Renascimento. Em 31 de marco os judeus sdo expulsos e seus bens, com os
quais se financiard a expedicdo de Colombo, sGo desapropriados. Em nome
da fé e da pureza de sangue, mata-se a toleréncia politica e religiosa entre
cristdos, judeus e mouros e o rico processo de inferac@o e recontextualizacéo
de identidades culturais. Daquela presenca moura ficaremos com os cacos
e com as formas da cultura desprovidas de contetdo. O “novo mundo” ja
nasce, portanto, dentro do projeto de Portugal e Espanha constituirem-se
como Estados com identidade que se afirma contra a cultura hibrida anterior
na qual se abrigavam, por exemplo, os drabes e os judeus. Suas colénias
serdo vistas como desdobramento dessa identidade que se tentava implantar
e através da qual aqueles dois paises ibéricos se associavam & modernidade
européia emergente. No momento em que a |béria procura sair da periferia
do contexto europeu, as suas colénias recém descobertas seréo vistas como
instrumentos para ela alcar um lugar central e afirmar a nacionalidade
moderna portuguesa e espanhola. Daf o caréter centrifugo da colonizacéo
latino-americana:

“A colonizacdo moderna foi um fenémeno global, no sentido de
envolver todas as esferas da existéncia, mas seu eixo propulsor situa-se
nos planos politico e econémico. Quer dizer;, a colonizagdo do Novo Mundo
articula-se de maneira direta aos processos correlatos de formacdo dos
Estados e de expansdo do comércio que marcam a abertura da

modernidade européia. E fécil observar que a seqiéncia dos paises
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colonizadores (Portugal, Espanha, Inglaterra, Franga, Provincias Unidas
dos Paises Baixos) é a mesma da formagdo dos Estados e expansdo mercantil
e maritima.”!

Em vista disso, pode-se pensar que a afirmacéo ibérica supunha,
inicialmente, inibir lacos de cardter comunal e combater qualquer forma de
identidade e organizacdo que néo coincidam com as normas e formas
hegeménicas concebidas para o Estado europeu moderno e desdobradas
para a sociedade, inclusive nas colénias. Mas isso ndo é precisamente
correto, como veremos.

Ao iniciar-se sua colonizacéo, a América Latina é concebida
artificialmente a partir de uma idéia exégena do Estado imposta sobre suas
formas de organizacao internas. As multiplas identidades particulares séo
pensadas na identidade ibérica assim como as vdrias subunidades sociais
sGo encaixadas na organizacdo em cascata da sociedade emanada da
metrépole. Desde o inicio, portanto, as culturas da América Latina séo
tensionadas por uma exigéncia externa e globalizante e desenvolvem-se
sob pressées contraditérias estabelecidas pelo jogo entre a cultura
hegeménica metropolitana e as culturas regionais e locais, sem a mediacéo
de uma nacionalidade embriondria ou de relacées horizontais entre as
diversas culturas, ainda que timidas: predomina a ligacéo direta e vertical
com as metrépoles e a preocupacdo com a sobrevivéncia no territério virgem
e sob condicdes precdrias. Nessa tens@o fermentar-se-d o antagonismo
sempre renovado entre o universalismo e o particularismo, entre o centro e
a periferia, entre o desejo de emancipacao local e a necessidade de regulacéo
externa. Nessa fronteira se enraizam as culturas e as identidades da periferia
latino-americana e negar essa condicdo periférica é desconhecer o territério
onde se formam suas identidades e aquilo que as capacitam para
desempenhar papel decisivo no século XXI. Mesmo quando os Estados se
debilitam ou tornam-se multinacionais e substituem o estado-nagdo, como
atualmente, aquele antagonismo se reapresenta pois ndo muda a condigéo
de referirem-se a sociedades e culturas periféricas, de raizes superficiais e de
fronteiras precariamente estabelecidas e que sempre exigem ser defendidas
por ndo serem naturais, mas artificios arquitetados no exterior.?

Ambientando-se em organizagdes espaciais e sociais abstratas e
vencidas as formas de organizacéo autéctones, impoe-se uma identidade
“barroca”, entendida como aquela gerada pela representacdo e por um
projeto ndo fundados numa insténcia arquetipica e original identificavel e
na qual estariam contidos os sucessos futuros de suas sociedades. Enquanto
a formacéo das cidades e naces européias modernas, como a Florenca de
Leonardo Bruni ou a Roma da Contra-Reforma, apelaram para seu passado
para construir a grandeza do seu destino, as identidades latino-americanas
se constituiram forjando primeiro um futuro dentro do qual inventava-se um
passado, quase sempre mitico e extra-histérico.

Essa fundacdo “néo-natural” da sociedade ibérica no Barroco é
violentamente contrastada pelas exigéncias colocadas pela vasta natureza

da colénia a ser conquistada e explorada. Diante das exigéncias concretas
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impostas pelo novo territério, aquela abstracéo se afrouxa e da margens,
nos primeiros tempos de colonizacdo, & fundagéo de novos hdbitos e
constantes perversdes e adulteracdes dos modos de organizacdo espacial e
social imaginados nas metrépoles.

Em 1640, com a Restaurac@o portuguesa e desmanchada a
unificag@o com a coroa espanhola vigente durante sessenta anos, acentuam-
se as exigéncias de construir uma modernidade prépria & sua afirmacédo
dentro da Europa e do mercantilismo. Para isso, Portugal dedicou-se
sobremaneira a reconquistar os antigos territérios e expandir seus dominios
na América pois eram eles os principais instrumentos dessa afirmagéo,
especialmente o Brasil, a “vaca de leite” de Portugal, como definiu o préprio
D. Jodo. Através das colénias, Portugal se pensa e se reinventa, como na
politica de Pombal e nos sermdes do Pe. Vieira, nos quais Portugal é vinculado
“a um programa, a um futuro, ndo a um passado, ainda que glorioso”.2 O
epiteto de ser o Brasil o pafs do futuro foi lancado, antes, por Vieira para seu
pais natal. E essa projecdo do futuro moldard o passado dentro de ordens
mdgicas e profecias desvendadas e situadas fora da experiéncia histérica.
Essa identidade, mdgica e profética, é filha do espaco e do imagindrio, néo
dotempo. A realidade e a fantasia, a abstracéo concebida pela Metrépole
e as vicissitudes da ocupacao concreta da Colbnia, a tradigéo e a urgéncia,
o artificio e a natureza formam um jogo de espelhos em que a identidade se
multiplica e se metamorfoseia constantemente: ndo hé identidade, sé
identificacoes, reflexos e interacdes constantes entre os vérios espacos
geogrdficos e sociais. Espanha e Portugal sGo presos na fronteira: pretendem
tornar-se Europa e modernizarem-se &s expensas de espacos coloniais ndo
organizados para fal fim.

Para modernizar e inserir esses espacos dentro do mercantilismo,
Espanha e Portugal empreenderam duas estratégias distintas. A Espanha
abriu-se fotalmente e procurou organizar um Estado completamente racional
destruindo os antigos privilégios e estabelecendo obijetivos inteiramente
prdticos e utilitdrios para sua politica, economia e administracéo colonial.
Ela europeiza-se e elabora metas introjetadas nas suas colénias mediante a
importacdo de uma burocracia estatal que ocupa os espacos das elites
locais. Os modelos sGo importados, como o planejamento das cidades de
forma ortogonal e em torno das “pracas de armas” centrais. Também a
violéncia é forte tendo em vista a necessidade de se anular as organizacées
tradicionais. E na arquitetura as variacdes barrocas séo restritas e os planos
concebidos sem levar muito em conta os contextos em que sdo inseridos.
Esse esforco de modernizacéo de si e da América faz com que a Espanha
perca a prépria América na medida em que as elites locais se vém sem
espaco para ocupar o poder, o que provoca ressentimentos infernos
exacerbados diante da opresséo do outro europeu até rebelarem-se. Dessas
rebelides localizadas contra a Metrépole emergiram as diversas repUblicas e
fragmentou-se a unidade ferritorial pré-existente: a América espanhola
balcanizou-se.

Portugal néo pretendeu a completa modernizacéo e transposigéo
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de valores lancados sobre a tradicéo e a organizacdo colonial visando
iguald-la & metrépole. Teve consciéncia de saber-se dependente do Brasil
para realizar seu projeto de europeizacéo e ao invés de querer impor a
mesma ordem da metrépole na colénia procurou estabelecer com ela uma
relacéo de complementaridade onde ambas tinham papéis diferentes e mais
definidos. Enquanto a Espanha procedia a uma importacdo da burocracia
e vedava a participacdo dos americanos na administracéo do Estado, Pombal
promovia o envolvimento da elite brasileira na administracdo e na expanséo
do ferritério. Enquanto a Espanha pensava cartesianamente a geografia do
seu império e impunha uma geometrizacdo e homogeneidade regulatéria a
todo seu reino, Portugal conforma um espaco mais diferenciado e heterogéneo,
admitindo diferencas naturais entre eles, estruturas e fungdes especificas.
Mais incorporados ao sistema administrativo e econémico e sendo as elites
locais mais contempladas, os ressentimentos dos brasileiros sGo menores, o
didlogo entre a coldnia e a metrépole é mais orgénico e a convivéncia entre
vdrios troncos e herancas culturais se faz mais equilibrada.

Os projetos das coldnias espanholas na América Latina se esfabelecem
por ruptura, enquanto o brasileiro se faz por continuidade, relatividade,
contextualizacdes e combinacdes que admitem, por exemplo, miscigenac@o
e abolicdo de fronteiras espaciais, raciais, institucionais e culturais. Quando
verificamos que inclusive mouros tiveram aqui espaco para conformar a
cultura e ocupar o ferritério brasileiro vemos processar-se no émbito da
colénia uma reintegracdo que se contrapunha & expulséo que as culturas
alheias sofreram na peninsula ibérica quando do ano da viagem de
Colombo.*

O espaco barroco europeu é uma exigéncia de sistematizacéo e
sintese da sociedade, da cidade e da natureza: “a idéia barroca de um
espirito sistematizado e infinitamente estendido encontrou sua principal
manifestacdo no conceito, proprio do século XVII, de cidade capital.”® Ele
se constitui, no século XVII, a partir da vontade de regular todo o espaco
nacional a partir dessa cidade capital.® Nessas capitais o espaco é
sistematizado pelos edificios-sede do valor ideolégico dominante, como a
igreja contra-reformista, no barroco italiano, ou as pracas e paldcios, como
no caso francés. Da Basilica de Sao Pedro no Vaticano derrama-se a praca
e o espaco circundante dentro do qual se projeta e se reflete, através da
arquitetura e do urbanismo, a sede hegeménica do sistema que regula toda
a sociedade. Analogamente, as pracas erigidas por Henrique [V e Luis XIV
geometrizam o espaco fisico como se geometrizassem a sociedade em torno
do foco real. No centro dessa pracas, eleva-se a estdtua do soberano, ou
ent@o, como em Versalhes, toda a cidade converge para o seu paldcio.”
Essa homogeneizacdo que se derrama do edificio-sede para a cidade e da
cidade capital para o restante do pafs é perseguida na ordenacéo espacial
das cidades pensadas para a América espanhola. A organizagéo espacial
brasileira ¢ menos rigida, principalmente nas Minas Gerais do século XVIII;
ela é multipolarizada e admite varios focos e edificios para referenciar o

espaco. Seu barroco é esgarcado e inferage mais organicamente com a
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sociedade civil. Em Minas Gerais ele serd a expressé@o dessa sociedade,
organizada em toro das ordens ferceiras extremamente dindmicas e poderosas
devido & proibicdo pombalina & presenca das ordens primeira e segunda
na regido das lavras. Homologamente, as igrejos dessas ordens terceiras se
imporéo como os focos visuais e espaciais em torno dos quais o urbano se
estruturard.

Se na Europa o Barroco é a expressdo do poder politico absoluto,
em Minas ele serd expressdo civica e o primeiro momento de construcéo e
afirmagdo de um caréter eminentemente autéctone.® Essa identidade cultural
é construida num ambiente de interacéo e ndo de ruptura com as tradicées
ibéricas. Se no litoral ocorre uma transplantacéo de modelos arquiteténicos
pouco modificados pelas exigéncias locais e pelos materiais e méo de obra
disponiveis, em Minas Gerais impde-se uma maior apropriacdo,
interpretacao e formulacéo de modelos outros. Sua originalidade nédo estd
em criar algo radicalmente novo e nascido de um absoluto desejo de ruptura,
mas na transmutagdo e “carnavalizacdo”’ das formas tendo em vista a
dificuldade de trazer no lombo do burro materiais importados, como azulejos
e mdérmores; o destino e a diversa insercdo do nosso barroco, como
manifestacdo de uma sociedade civil urbana, mais dindmica, auténoma e
organizada, e ndo mera emanacdo do poder hegemdnico; a maior
mobilidade social e a constituicdo de um estrato médio da sociedade, a
qual néo era tdo rigida e hierarquizada como a sociedade agricola do
litoral. Aqui, dentro dos limites definidos pelas montanhas, as fronteiras
espaciais e sociais sGo mais fluidas e as vertentes e tradicdes se combinam.
A arquitetura faz convergir, por exemplo, modelos herdados de Portugal, da
Espanha, da Itélia, da Franca e do Barroco Tardio da Europa Central. Junto
ao italianismo da planta eliptica — como a de Séo Pedro dos Clérigos em
Mariana e a de Nossa Senhora do Rosdrio em QOuro Preto — assistimos as
pinturas imitando mdrmore ou granito e os azulejos do Porto; o coroamento
em bulbos de origem drabe; cobogds, trelicas e muxarabis de heranca
mourisca; chinoiserie orientais e decoracdo rococd; curvas, contracurvas,
musicas e iconografias de santos muito préximas das encontradas na Europa
sefentrional, como no barroco austriaco, aleméao e checo, além da presenca
de motivos de cardter regional e local como os mulatos que inspiram a arte
de Aleijadinho e Athayde. Na Matriz de Santo Anténio em Tiradentes
encontramos, inclusive, a presenca de colunas estipites e decoracées com
motivos que apontam para a presenca em nosso ferritério do roménico
ibérico e de elementos comuns ao barroco criollo. Acrescente-se a isso as
verfentes de ordem técnico-construtiva impostas & nossa arquitetura devido
a necessidade de trabalhar com os materiais disponiveis no sert@o e na
méo de obra local. Em nosso Barroco

“Praticamente tudo é contfaminado e, assim como néo prevalece a
pureza racial, a pureza formal nGo é a ténica de nossa arquitetura, os
hibridismos constituindo sua expressdo marcante. Novos aportes estilisticos,
portanto, ndo teriam implicado a exclusGo dos demais, antes teriam sido

incorporados em convivéncia e sinteses formais orientadas pelo
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barroquismo subjacente, o que vale, em Minas Gerais, tanfo para o quadro
geral da arquitetura com sua pluralidade regionalista, quanto nas obras

consideradas individualmente.”1°

Por essa abertura e didlogo com a matriz européia, o Barroco Mineiro
anda a par e passo com o Barroco Tardio europeu, no século XVIII. Nao é
migracéo retardada de um estilo estabelecido no seicento italiano e francés,
mas inferpretacdo e modificagdo deste simultaneamente ao que é feito na
Ibéria e na Europa Central. Isso se comprova no relato de Siméo Ferreira
Machado sobre o Triunfo Eucaristico, de 1733, festa realizada em Vila Rica
onde se documenta a vitalidade da colénia e sua contemporaneidade em
relacdo & arte da metrépole; na producdo musical de Sao Jodo D’el Rey e
Diamantina, contemporénea aquilo que se levava na Europa Central; ou
na talha, na escultura e na arquitetura de Anténio Francisco Lisboa.

Bom exemplo é o interior eliptico da Matriz do Pilar em Ouro Preto,
obra de Anténio Francisco Pombal. Datada de 1736, tal intervencao é
contemporénea ou anterior aos femplos portugueses de planta eliptica ou
poligonal, como Séo Pedro dos Clérigos no Porto, de 1731, e a Matriz de
Séao Jodo Batista de Campo Maior no Alentejo, de 1734. O projeto original
do frontispicio de Sdo Francisco de Assis, em Ouro Preto, obra prima de
Aleijadinho e do Barroco Mineiro, é de 1766."" Sua grande similaridade
com os riscos do frontispicio da Igreja do Senhor dos Santos Passos de
Guimarées, realizada trés anos mais tarde, dd margem para que pensemos
na elaboracdo de modelos transmutados na colénia e que servem depois
para a constituicdo do repertério da arquitetura barroca portuguesa. '?

Em outros trabalhos ja nos estendemos sobre essas propriedades da
arquitetura colonial mineira.' Importa-nos aqui estabelecer como elas se
relacionam e ajudam a constituir um territério em que as fronteiras espaciais
e sociais sGo mais permedveis do que as verificadas no Barroco em geral e,
especialmente, frente ao processo de colonizacéo espanhol, o que distinguira
profundamente as experiéncias que constituem as duas sociedades coloniais.
Tais diferencas ndo podem ser desconsideradas e aplainadas sob a idéia de
homogeneizacdo do espaco e da cultura latino-americana. A relacdo a ser
procurada entre elas ou na pesquisa pela identidade da arquitetura, da arte
e da cultura da América Latina, segundo o nosso ponto de vista, deve ser a
de complementaridade e colocadas em funcéo reciproca, jamais a de
igualdade e homogeneizagao. O método para a construcdo dessa identidade
no atual contexto serd mais rico, a nosso ver, se ao invés de estabelecer as
semelhancas, precise as diferencas e estabeleca as relacées de
complementaridade entre as culturas e seus produtos, ontem, hoje e amanha.
A cultura a ser entretecida quando nos perguntamos por nossa identidade
ndo é aquela que ambiciona a originalidade absoluta ou a invencéo do
radicalmente novo, mas a que se estabelece no desenvolvimento do didlogo
permitido entre os vdrios espacos e femporalidades existentes. O barroco
mineiro foi original e constituiu talvez a primeira manifestagdo de uma cultura
nacional quando fomentou esse didlogo e apropriou-se do alienigena, ao

invés de estabelecer uma radical ruptura com ele, mergulhar numa busca
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obsessiva do novo e do autéctone ou meramente transplantar modelos
importados. Mesmo a “tradigéo dos vencedores” deve ser assimilada:
sobretudo ela — como em Mdrio de Andrade, Neruda, Garcia Marquez,
Carpentier, Borges ou Cortazar, para ficarmos apenas no ambito literdrio —
é objeto da carnavalizacéo e antropofagia e serviu & nossa identificacdo

latina.

DAS FRONTEIRAS DO ESPACO AS FRONTEIRAS DO TEMPO
Essas diferencas de politicas de colonizacdo implicam também em

processos de independéncia poltica, espacial, artistica e cultural diversos.
Em comum verifica-se que tais independéncias néo foram motivadas por
uma identidade e vontade autéctones amadurecidas e reconhecidas
plenamente. Elas se devem mais & falta de espaco para as elites locais e
regionais desempenharem um papel preponderante no mercantilismo
ocidental ou se fazerem herdeiras de um poder em vias de desaparecer.'
Resulta disso um outro traco barroco e comum: as identidades nacionais
sGo construidas artificialmente, a posteriori, e ndo antes. Elas sGo mais
conseqiéncia do que causa da afirmagdo politica das nagdes. Assim sendo,
os territérios fisicos, sociais e culturais, séo mdveis, néo estdo constituidos,
precisam ser explorados e mapeados, apesar dos inimeros perigos e temores
que despertam. A mentalidade americana é mével e se constitui juntamente
com a exploragdo dessa natureza e a demarcacéo de suas fronteiras:

“E esta é a primeira e importantissima caracteristica que devemos
ressaltar para iniciar a demarcacdo, no plano demogréfico, das estruturas
do cotidiano na colénia: a continua chegada de novos confingentes
populacionais. A intensa mobilidade aparece, portanto, como a mais geral
caracterfstica da populagdo no mundo colonial, em confraposicéo a relativa
estabilidade caracteristica do Velho Mundo. [...] E isso é tanto mais decisivo
quando lembramos que, para além do crescimento pela agregacdo de
novas levas, a mobilidade se expressa também e infensamente de forma
horizontal, isto é, nos continuos deslocamentos no espaco. Basta olhar

para os mapas das linhas de povoamento para constatar essa permanente
mobilidade.”’®

,

E a conquista do espaco, mais que a conquista de uma
autoconsciéncia e autoconstrucao histérica, aquilo que encontramos na
constituicdo das sociedades coloniais em vias de proclamarem sua
independéncia. O espaco, atravessado de enigmas, perigos, magias e
turbuléncias, ndo é docilmente domesticado por uma razéo abstrata ou por
projetos facilmente estabelecidos. E construindo esse espaco e relacionando-
se com ele e seus mistérios que forma-se a mentalidade barroca latino-
americana, também mdgica, instdvel, proviséria, mével, imaginativa,
fragmentada, artificial e artificializante, “oposta & da construcdo de um ‘eu’
europeu ou da homogeneizacéo da paisagem social e cultural.”1¢

Aarfe e a arquitetura af geradas também serdo artificiais e inventadas,
e nao simples derivacéo das condicées da vida ou cdpia dos modelos

importados. As formas sdo apropriadas mas destituidas dos contetdos
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originais, vistas como alegorias, fragmentos, ruinas, sem prenderem-se a
um contetdo simbdlico previamente fixado e & totalidade nas quais se
originaram.'” Este referimento simbélico vem depois das formas prontas, e
ndo antes delas, premido, inclusive pelas proprias exigéncias e condicionantes
técnicas, construtivas e espaciais condizentes ao cardter provisério das
ocupagdes, primeiramente, e, depois, pelos desafios e caracteristicas proprias
impostos pelos lugares, como o sertdo e os altiplanos. Por isso, as formas
ganham contetddos novos a posteriori e sdo livremente utilizadas e

recombinadas dentro de um universo estilistico em que desaguam numerosas

verfentes que vao da oriental & indigena, do manuelino ao banto, ao rococd
e ao neocldssico. E isso vale tanto para os monumentos catélicos quanto
para a arte popular como a dos oratérios.

Carecendo de uma identidade histérica prépria e construindo
artificialmente suas fronteiras espaciais e culturais conforme exigido pela
imediaticidade da ocupacao dos territérios e as possibilidades de riqueza
oferecidas pela natureza, estabelece-se uma sociedade fragmentada e premida
mais pelas exigéncias das regides do que pelas da Coroa e do desejo moderno
e racional de constituicdo de um espaco sistematizado e homogéneo. Cabia
& Coroa manter a unidade territorial e a unificacdo da sociedade colonial.

Comecam af as diferencas préprios as independéncias e identificacdes
procedidas no século XIX. A modernizacdo imposta pela Espanha as suas
colénias implicou na revolta das elites locais e regionais contra um rex
absconditus, rei absoluto e simbolo fantasioso de uma unidade e estabilidade
mas que mantinha-se & distdncia. Com a marginalizacéo das elites e o
prolongamento dessa distdncia, tal rei e as tradicées da metrépole passam
a ser confrontados sistematicamente pelos valores distintos e mais afins &
configuracéo das nacées emergentes. Nas colénias espanholas o combate
se faz contra esse rei ausente e as tradicdes metropolitanas, a partir dos
territérios diferenciados que ndo mais se acomodam em um espaco global
impossivel de ser centralizado pela realeza distante. A autonomia da América
espanhola fez-se com a exploséo da antiga unidade cujos fragmentos
regionais dardo origem as republicas que escolhem para si os limites
territoriais previstos na administragé@o imperial. Nenhum agente substitui a
funcéo unificadora da Coroa: “Ao perder o rei, os criollos perdem a vastiddo
dos espacos como recurso de poder e riqueza, balcanizando a América
espanhola.”’® Orfaos de Deus, do Rei e de qualquer projeto politico e
econdmico moderno capaz de entusiasmar a sociedade, as nagdes fundam-
se artificialmente e remetem para o futuro tanto as possibilidades utdpicas
afloradas com a independéncia quanto a constituicdo de suas identidades.

Também a identidade e a independéncia brasileira séo artificiais e
ndo respondem a um desejo autéctone maduro. Isso é mais evidente quando
se v& que ela é proclamada pelo préprio filho da corte, a partir de um grito
e ndo de guerras, como se vé no famoso quadro de Pedro Américo. Ela se
dd sem heréis, sem caddveres e s6 artificialmente épica:

“O quadro fixou no imagindrio nacional a imagem do grito do

Ipiranga: D. Pedro e poucos cavalarianos de sabres erguidos, cercados
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pelo mato, contemplados com absoluta perplexidade por um matuto
conduzindo um carro de boi. Ha4 algo de aparentemente perturbador nessa
vis@o pictérica da fundacéo do Brasil. Parece faltar-lhe o elemento épico, o
herofsmo banhado em sangue, exercido num cendrio grandioso e terrivel,
préprio das forcas titéinicas que freqientam os poderosos mitos de fundacédo
de outro paises e nagdes. Tudo o que salta da tela é apenas isto: um grito
do rei. Todo o ambiente e os personagens que envolvem este grito e o rei
sGo irrelevantes, sGo nada. Os cavalarianos séo a copia do rei, a natureza
¢ indiferente e o matuto é puro susto, momento em que algo novo e repentino
suspende a vida e sua inércia. O cendrio é nada porque é do nada que o
rei comecava a inventar o Brasil, projetando-o como obra sua, como
totalidade emanada de sua vontade. O Brasil néo se ergue sobre caddveres
de herdis, ndo se planta regado pelo sangue do povo em armas, ndo se
instaura dependente de generais, mas como ato do rei, que também se
plenifica ao deliberar. O quadro é apenas isto: o rei decidindo e criando.”'?

Independéncia, portanto, preparada pela complementaridade prépria
a colonizacdo portuguesa, na qual as elites brasileiras encontravam mais
espacos. A dependéncia que Portugal tinha do Brasil era de tal ordem que
a possibilidade da colénia sediar a monarquia |d era pensada antes da
vinda de D. Jodo VI. Essa franslatio imperii tornava presente o rei, rex
praesens, sincronizava o centro politico e o centro econémico do império,
pacificava as elites locais e regionais e mantinha visivel o simbolo da unidade
territorial e social impedindo a fragmentacdo da Colénia. A chegada de D.
Jodo Vlfaz do Brasil um lugar redimido de sua inferioridade, palco arfificial
da morada do rei antes de constituir-se como nagéo e identidade prépria.
Pela presenca e vontade do rei, o pais desenvolve uma unidade e hieraquia
internas que se fortalecem diante da abertura dos portos: sua identidade &
construida artificialmente, de fora para dentro, mais por exigéncia do olhar
do outro do que pelo desenvolvimento da autoconsciéncia e investigacéo
de suas origens e de sua histéria.

Mantendo sua unidade, o grande feito do Império, o espaco brasileiro
n&o se balcaniza como na América espanhola. Suas fronteiras sdo internas
e constituintes de uma identificacdo polifénica mas geral e sincrénica,
enquanto que o processo das colénias espanholas é divisionista e
discordante. Perdida a vastidao do espaco geral, as colénias espanholas
s@o obrigadas a entrarem na histéria e na construgéo de identidades préprias
e fronteiras rigidas, enquanto no Brasil permanece uma sociedade do espaco
de fronteiras méveis, interna e externamente. Mantendo essa unidade
espacial, adia-se a repuUblica e preserva-se o Rei. E mesmo com a
independéncia o que se tem nédo é uma identidade nacional mas, ainda,
um projeto de nacdo entrevisto numa cultura de fronteira, mesclando o
autéctone ao estrangeiro e onde mesmo a Coroa é canabalizada e
apropriada nos artfficios e perigos do territério que se mapeia infernamente
e se dd a ver externamente. O mundo publico e a identidade sdo projetos
que se colocam dentro da aventura ferritorial na qual os sistemas, tradicées

e modelos pré-fixados s@o relativizados, manipulados e artificialializados
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em uma sintaxe autdnoma e ainda barroca, feita mais de palavras e signos
do que de estruturas econdmicas e consciéncia histérica definidas.?°

Aidentidade brasileira constituiu-se como negociacéo entre herancas
régias e territério de aventuras, a tradicdo e o novo, o barroco e o iluminismo
liberal, o alheio e o outro. Nao hd uma origem nitida histérica e nem um
futuro que néo seja mais do que a promessa de um outro futuro. Estamos
cindidos do que nunca foi: ndo hd uma arché fundante onde assentar a
idéia de nacéo ou prever o designio do porvir. A pergunta pela identidade
é paradoxal na medida em que expée o afé de estabelecer uma fundacéo
impossivel e fixar nosso papel em relagéo ao contexto internacional. Vivemos
a tradicdo como artificio e projeto, de modo arbitrério e deslocado frente &
Europa ou aos Estados Unidos. Valores, costumes e formas séo descolados
de sua origem e manipulados conforme as exigéncias e necessidades infernas
e imediatas colocadas pela conquista do ferritério geogrdfico e social ao
qual se procura dar sentido, mesmo diante do ostracismo histérico e da
marginalidade frente ao mundo ocidental. Essa marginalidade canibaliza
aqueles valores, culturas e formas em busca de constituir uma identidade
nacional feita justamente da superficialidade de suas rafzes e da liberdade
de reconfigurd-las dentro do novo contexto:

“Partindo do litoral, os colonos foram aos poucos incorporando o
territério da América portuguesa ao dmbito do Império: mundo sempre em
movimento onde as hierarquias sociais se superpunham com maior
flexibilidade e rapidez; onde os limites geogrdficos foram, até meados do
século XVIII, fluidos e indefinidos; onde os homens inventavam arranjos
familiares e relacées interpessoais ao sabor de circunsténcias e
contingéncias, onde aldeias e vilarejos se erguiam de um dia para o outro,
nada garantindo que durassem mais de alguns anos ou que crescessem
com a fei¢do e o ritmo das aglomerages urbanas de além-mar. Foi nesses
espacos novos e nesse mundo distinto que homens cada vez mais
familiarizados com hdbitos de privacidade improvisaram, & sua moda, novas
formas de vivé-los — inclusive para poderem suportar melhor o imprevisto
de situagdes inéditas e neutralizar a angUstia ante seus desdobramentos.
No territério vasto e ralamente povoado que aos poucos foi se constituindo
em Brasil, o isolamento, a precariedade das formas cotidianas de existéncia
e a forca duradoura dos padrées opostos & infimidade estenderam-se por
séculos, vigorando até pouco tempo.”?!

O passado é entretecido ao presente e a universalidade
antropofagicamente transmutada por uma mentalidade em que se contagiom
aindigéncia das origens, a virtualidade do futuro, a perverséo de tradicoes,
a sucessdo de projetos e a iminéncia de extingdo de sua autonomia. Surge
daf uma arquitetura transnacional e uma identidade transcultural, barroca,
moderna e pds-moderna, ancorada em um projeto mais do que alicercada
no passado, presa & fronteira dos territérios espaciais e culturais os mais
diversos: arquitetura, arte, cultura e identidade de fronteiras que recusam a
fixar-se e que desta recusa retiram simultaneamente sua potencialidade e

sua fragilidade diante da globalizacdo do século XXI. O espaco em que
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elas se moverdo também deverd ser ficticio e inventado, capaz de preservar
as distincdes e faces préprias ao pluralismo latino-americano e, ao mesmo
tempo, tornd-lo agente transformador do theatrum mundi que até aqui vem
sendo delineado por fronteiras mais perversas e experiéncias cada vez mais
empobrecidas e passivas.

Como artificio, o Barroco respondeu a um mundo descentrado e
descontinuo, de fronteiras méveis e histérias fragmentadas, de uma realidade
instdvel e uma derrisdo de identidades homogéneas e pré-fixadas. Ele serviu
para movermos no agonismo das diferencas e no afé de encontrar
fundamentos e tradigdes sélidas num espaco feito de interrogacdes e espantos
sucessivos.”? Do desafio do espaco e nas bordas do ferritério que se ia
conquistando, germina nossa cultura de fronteira, centrifuga e diversa do
processo centripeto europeu:

“Nos caminhos dificeis pelo quais fluiam viveres de um extremo a
outro da Colbnia; no topo de morros ou costées que espreitavam a
aproximacdo de alguma vela corséria ou herege; nos presidios de pau-a-
pique, onde, com rocas e bandidos recrutados & forca, esperava-se conter
o avanco dos indios bravos e firmar novos nicleos de povoamento; nas
canoas que venciam as corredeiras dos rios levando os funciondrios
encarregados de tracar mapas ou plantar padrées de pedra, definindo
assim os limites territoriais; ou ainda nos acampamentos a céu aberto,
fustigados por chuvaradas e nuvens de insetos, pouso répido de mamelucos
cacadores de indio e de ouro — longe, portanto, da costa e da influéncia
européia mais imediata, constituiram-se formas variadas e originais de
convivio intimo.”?

Nossas identificacdes recusam-se a serem nomeadas pois emergem
diante de estranhamentos, perplexidades e dilemas colocados nas fronteiras
do territério e pelas necessidades de sobrevivéncia. Acalentada nos extremos
do territério em expansdo e das condicdes da vida itinerante, nossa identidade
& um processo de deformacéo e reconstrucdo continuas, a exigir sempre a
invencdo do ndo existente através do artificio. Como “ruina” ou “fragmento”
dos continentes europeu, africano e de si propria, a experiéncia histérica da
nossa América Latina, ainda sendo elaborada, pode ser a melhor licéo
para enfrentar o mundo contemporéneo e dar-lhe um projeto capaz de
langé-lo para além das urgéncias e imediatismos e fora da apoteose

globalizante e tecnolégica do hemisfério norte.?

As FRONTEIRAS DO TEMPO

Garantida a unidade territorial, o final do século XIX e a RepUblica
inserem um novo apelo & construcéo da identidade brasileira: a histéria, na
qual as colénias espanholas cairam téo logo tornaram-se independentes.
Ainda restam os problemas relativos & ocupagdo do territério e a
configuracao das fronteiras internas — geogrdficas, sociais e econdémicas.
Mas acrescenta-se, superada as urgéncias e fragilidades da questéo territorial,
a nova necessidade de demarcacdo temporal onde se procura distinguir o

antigo do moderno, a economia colonial do liberalismo e o velho do novo:
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é ao redor dessa distincéo, por exemplo, que Euclides da Cunha relata a
Guerra de Canudos. Do “teatro de sombras” que restara do império, como
diz Machado de Assis, passa-se ao regime federativo e & construcéo de
uma ordem moderna consoante & européia.

Essa modernidade também ¢ artificio: ndo decorre de uma linha
continua que levaria do velho ao novo, mas de um projeto que se insere &
forca e catalisa o imagindrio. Figurada, como nos planos propostos para o
Rio de Janeiro por Pereira Passos e para Belo Horizonte por Aardo Reis, em
oposicao a fradicdo colonial e imperial, esse projeto de modernidade exige
também uma pesquisa histérica na qual ela se distingue e se articula. Dai a
tensdo dupla em que se movimenta nesta fronteira da histéria: de um lado
a pressao da modernidade européia, manifesta na indUstria, nos costumes
ou nas artes do final do século XIX, de outro a necessidade de articular a
nag@o com sua histéria prépria.

A reforma urbana de Pereira Passos no Rio de Janeiro, inspirada na
que Haussmann realizou em Paris, ou a concepcao racional e funcional da
nova capital mineira, substituindo ideologica e fisicamente a ocupacédo
orgdnica e exponténea da antiga capital ouropretana, demonstram este afé
de modernidade e um desejo de ruptura radical com o passado. Contudo,
também esse projeto de modernidade néo se vé natural e organicamente
aderido a um contetdo social, mas contrastado, ainda, pela questéo do
espaco e pela mentalidade colonial: as largas avenidas belorizontinas
ocupadas por carrocas sGo ilustracdo disso. Dois tempos que néo se assimilam
per‘feifomenfe; dois espacos, o interno e externo, que se estranham; duas
ordens que se defrontam: a universal e a local.

Tal como na relacéo dialégica da colénia com a metrépole, nossa
identificacdo moderna se fard negociando estes fempos, espacos e ordens.
E dessa negociagdo surgird, da mesma forma que o Barroco Mineiro, o
segundo momento da arquitetura como afirmacéo da cultura nacional: o
Modemismo, antropofdgico como proposto por Mdrio de Andrade e
constituido sobre formas que, enfraquecidas em seu contetdo original, séo
canabalizadas, misturadas ds substncias locais e entéo devolvidas ao
mundo. Na cultura de fronteira brasileira o international style perdeu a
pureza programdtica com que fora concebido na matriz européia e norte
americana.

Também a matriz do nosso modernismo descendeu das linguagens
formuladas no hemisfério norte, mas, simultaneamente, desenvolveu-se uma
hermenéutica onde elas foram interpretadas e postas a servico de nossos
problemas e da nossa cultura, como verificamos na adequacéo e esmero
dedicado aos conjuntos habitacionais, no virtuosismo do trabalho no
concrefo armado, na consciéncia critica e criteriosa que bercava a invencéo
das formas e nas combinacdes inéditas de materiais e técnicas construtivas.
Investigava-se um pafs novo e inventava-se um homem livre, sem perder de
vista a tradicéo e o contexto local. Dai a maior conquista dos arquitetos:
“conseguiram deslocar a discusséo com seus oponentes neocoloniais e

académicos do terreno estético para um dominio ético.”?
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A sabedoria dos modernistas foi fazer um projeto de futuro. Fazer
projeto é planejar a liberdade, recusar a submiss@o a forcas heterénomas
que nos impedem de conferir & nossa existéncia uma dimensao histérica e
uma autoridade para decidir sobre o que queremos ser. O modernismo teve
projeto e aceitou a responsabilidade de criarmos o nosso préprio mundo.
Seus arquitetos eram os responsdveis pelo “reconhecimento do capital
simbdlico e a autoridade de diagnosticar o presente e indicar os caminhos
a seguir”?, competindo-lhes ndo apenas resolver um problema espacial
mas, sobretudo, formular um novo modelo para a sociedade. Isso se reflete,
por exemplo, na radicalidade das proposicdes técnicas e na renovagdo dos
elementos de arquitetura e de composicéo, como na Casa Lofta Soares, de
Bernardes (1951-1953).

Os projetos modernistas revelam esse plano ético maior e como o
modernismo ndo foi mera transplantacdo de modelos estrangeiros. Eles nos
mostram, ainda, que ndo houve propriamente uma linguagem modernista,
mas vdrias, como o experimentalismo heterodoxo de F. Carvalho, o esforco
de W. Souza por conciliar o ecletismo tardio e a proposta modernista, a
rusticidade e ousadia de Warchavchik na Casa Marjore Prado (1946), a
simplicidade refinada de J. Ferreira, as pesquisas com as técnicas construtivas
autéctones de C. Ferreira, as intervencoes dissonantes em sftios histéricos e
a combinacao bruta do artesanato vernacular do adobe e da palha com o
funcionalismo exigido pela sintese da Casa V. Cirrel, de Lina Bo Bardi (1958).
O apelo da sintese se amplia e explica a obra de Licio Costa: sintese entre
interior e exterior, tradicdo e revolucdo, identidade e universalidade, passado
e futuro, artesanato e indUstria, e entre o clima, a estrutura, a funcéo e a
forma. Sintese em que o determinante ético disciplina a arte e a tecnologia,
como nos Apartamentos Proletdrios (1931-1933), no Museu das Missées
(1937) e no Hotel de Friburgo (1940-1944).

Também a obra de Niemeyer parte do esforco de sintese tensionado
pela construgd@o de um novo ethos. Rompendo com a burocracia estética
em que se acomodava o international style, a Pampulha alia a ousadia e a
simplicidade, a liberdade criativa e a disciplina técnica. Dessa alianga nasce
“uma linguagem cosmopolitana brasileira, mais do que simples adaptacéo
de principios internacionais aos ares tropicais”?, que culmina em Brasilia.

Pensando em termos de processo, a arquitetura modernista desviou
o seu olhar das entidades ou ocorréncias individuais e aplicou-o sobre a
histéria, o contexto e a acdo humana supra-individual. Sé dentro desse
panorama mais vasto as obras adquirem seu significado. Seu racionalismo
geométrico, universal e funcional é fruto da dramdtica situacéo histérica
provocada pelas duas guerras e visa a superar a irracionalidade e a
incompreensdo do outro, a promover o homem livre e autor do seu préprio
destino e modificar o funcionamento de toda a sociedade. Ele se alia a
técnica e & indUstria para levar o mesmo repertério construtivo tanto a
edificios simbélicos e monumentais quanto para habitacées populares,

escolas, teatros e servicos assistenciais. Nagquele momento, dominar a

técnica era uma exigéncia politica na medida em que era exigido dos
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arquitetos tferem competéncia para traduzir o anseio universal de transformar
profundamente toda a sociedade e o pais no dmbito de sua disciplina. Por
isso, o discurso politico, tal como as projecdes do ludico e da sociedade
civil na arte barroca, deveria fazer-se com as palavras da alvenaria, das
trelicas, do concreto armado e dos vaos.

O modernismo ndo promoveu a tecnologia indiscriminadamente e
nem foi servo dela: ao contrdrio, conferiu-lhe limites; focou a invencéo,
como no design, ao lado da repeticdo serial do produto industrial, e,
aplicando-a & Arquitetura, perguntou pelo sentido da técnica diante dos
propositos humanos e da condigéo histérica de nossa existéncia. O
modernismo fez “planos”, politicos e arquitetdnicos, justamente para escapar
do fado de um mundo constituido apenas pelo progresso tecnolégico e
pelo livre jogo das forcas econdmicas, militares e externas. Ele submeteu,
através da sua racionalidade artistica e técnica, esse progresso e esses

inferesses a um propdsito comum, a uma razdo ética definida pelos homens

e ndo pela légica do mercado ou pelo ritmo do avanco tecnolégico. E
assim fazendo, subtraiu-se a um destino obscuro e heterénomo para pensar
o futuro como projeto ou como didlogo de projetos voltado para uma
sociedade e ndo para uma massa andnima.

Reunindo a dimensédo ética e a dimensédo da liberdade, a identidade
de uma republica se constitui na medida em que s@o promovidos valores e
principios compartilhados por todos dentro de um regime que promova a
realizacdo plena dos vérios individuos em um corpo politico por eles
constituido. E a promocao dessas duas dimensdes que faz dos projetos
modernistas obras de arte inseridas numa “repiblica” e ndo no regime em
que a tfirania do espetdculo arquiteténico e tecnoldgico cega a critica e
impede-nos de aspirar espacos que tenham sentido para nossos hdbitos e
nossa habitacdo cotidiana do mundo. A arquitetura republicana é inimiga
da “arquiteturocracia”, da arquitetura como espetdculo e tendo fim em si
mesma.

A construcao de uma identidade exige uma matéria objetiva em que
seja esculpida: o mundo publico e comum, compartilhado por todos os
homens. Construi-lo ndo é um acontecimento isolado, mas o fruto do
processo histérico vivido pela humanidade e que forneceu ao moderismo
suas valéncias tecnoldgicas e universais e seu propdsito voltado para a
construcdo de um mundo humano contraposto ao natural, proveitoso para
a existéncia concreta e aos usos e acdes de nossa vida, mais do que para a
confemplag@o de uma consciéncia meramente estética.?8

A perda de um horizonte comum, a perda da historicidade de nossa
existéncia individual, a perda de vista de um processo geral, a perda de
uma teoria frente a qual conferir sentido & pratica e a perda de um todo
diante do qual se medir as acées e obras singulares expdem a perda de um
mundo pUblico comum, matéria prima com que se ergue a arquitetura e a
arte republicanas. Perdida a natureza, perde-se, agora, a prépria histéria, a
prépria sociedade e a possibilidade de um mundo comum onde os homens

e seus projetos diversos mantenham seu didlogo. Nessa fragmentacéo em
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que as partes alardeiam seu mondlogo resta ou a “solidao desesperada”
ou a “compress@o em uma massa”, como diz Arendt: “Uma sociedade de
massas nada mais é que aquele fipo de vida organizada que
automaticamente se estabelece entre seres humanos que se relacionam ainda
uns aos outros mas que perderam o mundo outrora comum a todos eles.”??

Para preservar o projeto de mundo piblico e comum, os modermnistas
sistematizaram as acdes visando a preservacao do patriménio histérico e a
recuperacdo de técnicas construtivas tradicionais entretecidas com a
linguagem da arquitetura moderna, como nos revela a obra de Licia Costa
e a criacdo do SPHAN.2® Todo projeto é “contra”, diz Argan: o material da
arquitetura, hoje, deve ser encontrado nos cacos desse mundo comum e
pUblico, destruido como a prépria natureza, de modo a inventar os processos
capazes de edificarem uma nova res publica que nos livre da compresséo
na massa. A tirania, mesmo nas formas sofisticadas que ela adquiriu neste
infcio do século XXI — como no tecnicismo, no ativismo ou na inflacéo de
imagens e informacdes —, permite tudo menos uma coisa: a constituicdo do
sentido, a elaboracdo de “projetos”, a um sé fempo ético e artistico, capazes
de enfrentar os sentidos impostos pelo fado das forcas heterénomas.

Os modernistas combateram nos campos da arte e da politica e
fizeram dos edificios e cidades as armas dessa luta contra as tiranias da
politica totalitdria e homogeneizadora, da irracionalidade e da eficdcia em
que se reduziu a agdo humana e as arquiteturas do pragmatismo, do
utilitarismo, do esteticismo, do cientificismo e do tecnicismo nas quais todo
sentido é cancelado. Sua arquitetura clama por manter esse mundo pUblico
comum em nosso horizonte, mesmo nos ambientes e momentos mais adversos
em que todo sentido se ausenta e 0 homem é comprimido na massa. A
arquitetura moderna passou mas permanece o seu clamor: identificar as
intolerncias e tiranias de nosso tempo e projetar contra elas. E isso é projetar

nossa prépria identidade. '

As NOVAS FRONTEIRAS ESPACO-TEMPORAIS

Perguntar pela identidade é pergunta que néo faz quem detém e
produz os valores dominantes. S6 se pergunta por ela, como no nosso caso
latino-americano, quem questiona essa hegemonia e vive na periferia do
territério definido pelos centros hegemdnicos. Cumpre, portanto, saber em
que condicdes estamos a perguntar pela identidade latino americana, com
que propésito a perguntamos e que resultados pretendemos ao fazermos
essa pergunta.

Vimos nos estudos acima que a identidade latino-americana néo
surge como expressdo natural de uma cultura autéctone mas diante de uma
histéria mundial e fletida para responder a um contexto externo, como a das
politicas de colonizacéo, de internacionalizacéo ou, no momento atual, de
interacées globais e interdependéncias que ultrapassam as fronteiras de
nacdo, costumes, tradicdes e linguas. Esse transnacionalismo e
desterritorializacdo mundial é contrastado pelo clamor pelas raizes, pelo

localismo, pelo fundamentalismo no qual se alicercam e exacerbam as
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identidades de grupos sociais. O problema, ou solucéo, é que esse
sedimento fundamental né&o existe na América. Por isso a pergunta pela
identidade torna-se necessdria mas também ficticia na medida em que ela,
se serve para resistir aquela desterritorializacéo, ndo se funda propriamente
numa exigéncia interna e no desenvolvimento orgénico das sociedades,
mentalidades e territérios ameacados. Pode, inclusive, ao sedimentar-se ou
naturalizar essa identidade artificial, impedir os avancos permitidos pela
inferacdo infercultural e transnacional, eliminar a diversidade e a negociacéo
das diferencas, atrofiar a reflexéo, eliminar a apropriacéo do alheio e a
transformac@o do outro e de nés mesmos, expulsar do interior de nossa
cultura os ricos processos de contextualizac@o e recontextualizacéo de valores
e identidades, tal como o ocorrido em 1492, quando da expulsdo dos
mouros e dos judeus de Portugal.

Vemos que os momentos, como os da arquitetura e da literatura que
construfram e deram visibilidade a identificacdes nacionais latino-americanas,
emergem justamente quando elementos externos sé@o apropriados e misturados
aos elementos autéctones, imbricando-se com eles de forma tal que se
torna impossivel separar aquilo que é préprio daquilo que é alheio.
Metodologicamente isto impde que procuremos nossa identidade a partir
do composto, do amdlgama fundamental formado pelos dois elementos.
Nao vemos como encontrar uma identidade latino-americana em estado
de pureza e imediatamente reconhecivel. Ela nos é oferecida, primariamente,
em forma molecular e ndo atémica, dentro de uma cultura de fronteira, tal
como as propriedades do Hidrogénio ndo existem no elemento em si mas
dentro de um composto, como o da dgua. Uma identidade pura néo é
nosso elemento fundamental: o germe de nossa cultura e ao qual temos
acesso primariamente é da ordem da molécula, e ndo da ordem do dtomo
indivisivel. Procurar nossa identidade como elemento indivisivel é ficcdo
que destréi aquilo que nos é mais préprio: termo-nos formado em didlogo,
numa cultura de fronteira, distante mas ndo destacado do nicleo da célula,
em sua membrana permedvel por onde se dé a migracdo de valores e
conceitos que s@o disseminados entre os vdrios ambientes. Ao constituir-se
nessa membrana a cultura latino-americana adquiriv uma experiéncia
transterritorial extremamente significativa para o mundo globalizado e para
a identificacdo que ela pode projetar no século XXI. Sua antropofagia,
canabalizacdo e carnavalizacéo das formas da cultura e da arte mundiais,
destituidas de referimento simbélico univoco pela prépria condigéo periférica
dos territérios latino-americanos onde elas séo apropriadas, séo a sintese
que supera a contradicdo entre universalismo e localismo, entre globalizacdo
e particularismos. Da renovacéo dessa contradigéo surgem os racismos e
os chauvinismos de toda espécie, como afirmacéo de uma identidade pura
e absoluta. De sua superacdo, como em nossa antropofagia, uma cultura
se abre e se emancipa da l6gica férrea daquela estéril e perigosa contradicéo.
Enquanto as identidades fundamentalistas — como as de ordem religiosa,
econdmica ou racial — pensam-se cenfripetamente, a América Latina

aprendeu a pensar-se centrifugamente.
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Analisando a cultura de fronteira no mundo contemporéneo, e
exemplificando-a no Brasil e em Portugal, Boaventura Santos a estabelece
como artificio, tal como vimos no Barroco: ela se constitui como forma e
sem contetdos fortes. Dentro da ordem global contemporénea, os Estados
nacionais sdo enfraquecidos e cedem lugar a Estados multinacionais ou ao
jogo inferno de forcas particulares. Homologamente, também as nogdes de
espaco e tempo nacionais perdem sua homogeneidade, fortalecendo-se as
identificagdes locais e regionais por um lado e as transnacionais de outro.

A cultura de fronteira costuma ser voraz nas suas incorporacoes de
valores exteriores. Tal voracidade faz com que as apropriagdes déem-se
apenas como forma, sem grande pregnéancia do contetdo. Isso faz com
que, como em grande parte da arquitetura neocléssica, eclética ou
contemporénea, haja apenas copia, reproducdo e importacéo de modelos
estrangeiros. Contudo, exatamente por tais formas serem tomadas
superficialmente, desprovidas de conteddo definido e consideradas sob uma
perspectiva alegérica, elas sdo submetidas a subversdes e combinaces
com os valores autéctones e proprios que, dquelas amalgamadas, encontram
seu modo de desvelamento e constréem a identificacdo, como no Barroco
Mineiro e na arquitetura moderna brasileira. O préprio se diz no alheio e
por isso a metéfora, a alegoria e a elipse sdo criagdes tipicas da literatura
barroca e favorecidas em culturas de fronteira como a latino-americana.?
Nesse ponto a cultura de fronteira, tal como a define Boaventura Santos,
recai no barroco latino-americano. Suas raizes estéo na capacidade de
nativizar o alheio, sua identidade alimenta-se dos fluxos que a atravessam
ininterruptamente. E isso as favorece em um quadro de trasnacionalidade e
multiculturalismo.®

A queda do muro de Berlim derrubou a fronteira Leste-Oeste mas
gerou outra entre o Norte e o Sul, entre o Centro e a Periferia. Infernamente
aos paises e continentes também acentuaram-se essas fronteiras entre o
centro e a periferia. Uma vez que a globalizagéo da economia, a
mundializacdo instantdnea das informacées e das trocas e a
transnacionalizacdo das culturas bloquearam as pretensées de autonomia
dos pafses e comunidades periféricas, a pergunta da identidade ressurge
como tentativa por recriar identidades préprias. Por um lado, isso favorece
um ambiente de criatividade cultural, negociacéo das diferencas,
compreensdo permanente do outro, tolerdncia, solidariedade e
autodeterminacéo. Por outro, permite-se com isso o afloramento de
fundamentalismos, racismos, chauvinismo ético e etnocidio. Do ponto de
vista dos territérios, portanto, importa recusar, de um lado, a transplantacéo
de modelos e a copia de valores e formas culturais e artisticas sem que
sejam apropriadas, resistir enfim & voracidade com que os acolhemos e
estabelecer um filtro deles. Esse filtro, como na antropofagia, era dado por
estados e culturas que se pensavam como nagdes mas que, enfraquecidos,
ndo sGo mais suportes para defender nem a identidade nem a cultura
nacional. No caso da América Latina o novo filtro, portanto, serd dado ou

por uma trama supranacional ou pelas subculturas regionais e internas a
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cada pais.

Do ponto de vista do fempo também as fronteiras foram substituidas.
Envolvida pela femdtica do progresso e da oposicéo entre o velho e o novo
produzidas pela modernidade dos séculos XIX e XX, a América Latina inseriu-
se na temporalidade histérica sem superar os problemas inerentes & definicéo
e ocupagdo dos seus espacos. Crendo infinitamente no progresso, entendido
sobretudo como crescimento econdmico e avango tecnolégico, a
modernidade se viu tensionada pelo futuro ao qual entregou tudo, até o
passado. Dessa crenca no futuro a arquitetura moderna retirou seu maior
alimento, como no construtivismo soviético, na Carta de Atenas ou na
construcéo de Brasilia. A descrenca no futuro como local onde nossas
condi¢des de vida seriam melhores é o argumento maior da arquitetura
poés-moderna. De &mbito de realizacéo das esperancas, o futuro converteu-
se em ferritério sombrio, desconhecido e ameacador. O local da utopia
cedeu espaco, primeiro, para a nostalgia de uma insténcia original, fundante
e mitica da qual se lamenta ter saido. Desprovido de sentido, esse revivalismo,
como manifesto em algumas correntes pés-modernistas, ocupou o espaco
deixado por um futuro vazio e inalcancével por qualquer projeto. Sem projeto,
esse futuro deixou de ser nosso, ficou & deriva daqueles crescimentos
econdémicos e de seu motor, o avanco cego da tecnologia que, j& hd muito,
adquiriu autonomia e passou a atender mais do que aquilo que nos era
realmente necessdrio.

A morte do futuro é a morte da utopia e a morte do projeto. Néo
temos projefo porque os inimigos tornaram-se mais difusos e porque
descremos no futuro. As identificacées latino-americanas foram artificiais e
barrocas. Ndo eram desdobramento de sua histéria mas invengéo em que
se apoiava o projeto de um futuro. O futuricidio do mundo contemporéneo
dissolve o territério onde a América Latina fincava, em Gltima insténcia, as
suas rafzes. Sua identidade fica assim sempre & deriva. Sua saida é sua
experiéncia: inventar um projeto e, inventando-o, imaginar um futuro que
ndo seja um mero desdobramento de condicdes existentes ou mera
consequéncia da evolugao tecnolégica.

O Barroco Mineiro lutou contra as disténcias, contra a natureza,

contra o sistema politico e contra a mera transplantagdo de modelos
importados. A arquitetura modernista brasileira fez-se contra a tradicéo
neocolonial, contra as herangas do império e contra o academicismo de
origem francesa. Constituiram-se como referéncias de nacionalidade na
medida em que precisaram o inimigo a vencer e associaram a proposta
estética a uma proposicdo ética e republicana. Hoje, o inimigo perde os
contornos, é difuso, e precisd-lo mais dificil:

“Ao contrario do que se poderia pensar, a globalizacéo dos problemas
globaliza o inimigo e se o inimigo estd em toda a parte, ndo estd em parte
nenhuma. Esta é uma dificuldade verdadeiramente dilemética, porque as
coligagdes revoluciondrias ou reformistas foram sempre organizadas contra
um inimigo bem definido. Se, como disse acima, h& certos problemas em

relag@o aos quais ninguém poderd a prazo ganhar com a sua irresolucéo,
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parece ser impossivel, nesses casos pelo menos, deferminar o inimigo contra
o qual seja preciso organizar uma solucdo do problema.”3*

Alguns dos inimigos atuais sGo os mesmos: a intoleréncia, que
expulsou os mouros e judeus da Ibéria em 1492, e a voracidade de importar
modelos. Outros sdo novos, como a falta de nitidez e labilidade das coisas
e da existéncia, a falta de um projeto de futuro, a cultura de massa, a
separacdo entre ética e estética, a destruicdo do publico pelo privado e o
culto ao supérfluo e & tecnologia tornada fim em si mesma. E preciso
imaginacdo para vencé-los, capacidade de fazer projetos, mesmo que
utdpicos, e empreendé-los no espaco e fempo reais, ndo virtuais, que ainda
temos disponiveis em nosso ameagado territério.

Quanto mais nos vemos deficitdrios tecnologicamente, mais recursos
colocamos para tentar suprir esse déficit. Na tentativa de compensd-lo, a
arquitetura contemporénea latino-americana, inundada de informagaes,
cai no neonismo das técnicas e das formas de matriz importada, como o
minimalismo ou o deconstrucionismo, cuidando simplesmente de adaptd-
las mas sem aproprid-las. Ao contrdrio do modernismo, ndo hé interpretagdo
mas copia. Se antes se investia na pesquisa das formas e das técnicas de
construcdo capazes de utilizar os recursos universais para a solucéo de
problemas locais, incorporando a cultura autéctone, hoje se investe na
tecnologia da informacéo através da qual se importam formas impermedveis
ao que nos é préprio e valores e problemas que ndo s@o os nossos. Nossos
problemas e os problemas de ordem transnacional que afetam os dois
hemisférios do mundo néo resolvem-se na dimens@o meramente técnica.
Pois apenas esta, na experiéncia da periferia, sé gera vencidos. E nesse
ponto que as arfes e as humanidades exigem ser valorizadas na América
Latina, nem que seja para compensar o rebaixamento que elas sofreram
diante de tanto investimento na técnica. O papel das artes e das
humanidades neste “novo mundo” néo é o de copiar as Gltimas tendéncias
ditadas pelo centro hegeménico do mundo transnacionalizado, mas de
abrir o espaco para que os conhecimentos e as praticas ndo hegemdnicas
possam ser capazes de criar alternativas ao presente, tal como a arquitetura
moderna brasileira foi capaz de oferecer, e ndo apenas em Niemeyer, para
responder as exigéncias do seu tempo e do seu povo. Este projeto ndo
avancou mais néo foi por falta de idéias, mas por falta de quem o desdobrasse
e o aplicasse ainda mais e por falta de futuro. O que hd de melhor na
arquitetura barroca e moderna brasileira foi ser Util e ir além da utilidade.
Alcangando o lddico, pervertendo formas e combinando-as com a
heterodoxia da sua cultura periférica, caindo no fempo sem se descuidar da
exigéncia do espaco territorial e social, apostando na imaginagéo para
fundar identidades e funcées inspiradas na idéia de que o nosso mundo era
realmente novo e desigual, a experiéncia latino-americana alimentou, por
vezes, a vontade de realizar pessoal e coletivamente projetos de futuro. Por
querer igualar-se ao centro e por querer importar as frustracdes e solugdes
do Norte, a América Latina fem esquecido das aventuras que seu espaco

ainda oferece. Esse espaco é o maior patriménio para ser defendido pois
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sabem do seu valor aqueles que o perderam e s6 puderam viver no tempo.
Tempo, contudo, desprovido de futuro. Por ter espago, a América Latina
abriga a possibilidade de futuro e pode fazer projetos que néo sejam a mera
repeticdo do mesmo ou acomodacéo do existente.

Tendo espaco e ainda sendo possivel inventar-se um futuro, a América
Latina permanece inacabada, suas fronteiras séo mdveis, sua experiéncia
histérica e seu territério ainda abertos. Também inacabada, nossa identidade
¢ um processo de identificacdo em curso e franqueado a traducées
inferculturais e valores transnacionais, intercontinentais e transcontinentais.
Essa construcéo implica em repelir qualquer tipo de apartheid identitario e
cultural, o que seria paralisar aquele processo e ferir-nos a nés mesmos,
impermeabilizando-nos e substituindo nosso modo centrifugo de ser pelo
modelo centripeto europeu, norte-americano ou fundamentalista.®® Em nosso
territério fronteirico cumpre fazer, cada vez mais e & diferenca do que se
assiste no nicleo, transitar e interargir os espacos transculturais, préprios e
alheios, e as temporalidades passadas, presentes e futuras. Nossa identidade
¢ uma identificacdo em curso, é transespacial e transtemporal: no nosso
aqui e agora habitam vérias dimensdes. Estamos, simultaneamente, nelas e
além delas. Nao hd como fixar nossa substéncia: simultaneamente, somos
o que somos e o que projetamos ser. Nossa identidade permanece ainda
aberta, como em nosso barroco e em nosso modernismo.

O que afirmou mundialmente esses dois perfodos de nossa arquitetura
foi a capacidade deles trabalharem os dois lados da fronteira e dissolverem
assim a disténcia entre centro e periferia e entre o passado e o futuro. Essa
¢ a maior tarefa que temos diante da globalizacéo econémica e das novas
fronteiras por ela estabelecidas. A experiéncia latino-americana é a que
soube, em alguns momentos, eliminar aquela distéincia. Ao faze-lo, elaborou
suas melhores manifestacdes identitarias. E essa experiéncia e essa superacdo
de disténcias, inclusive geogrdficas, econdmicas e sociais, a tarefa
imprescindivel que se impde neste inicio do século XXI. Por sua histéria, a
América Latina é o territério privilegiado — e pela primeira vez maduro, mais
maduro do que qualquer outro — para que essa superacdo se experimente,

se faca e seja devolvida a um mundo de burras polaridades.
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NOTAS

"NOVAIS, Fernando A. CondicBes da privacidade na colnia. In: MELLO E SOUZA, Laura. Histdria da vida privada no Brasit
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privada no Brasil, 1). Acrescenta ainda o autor, na p. 17: “Nesse sentido, se procuramos reconstituir as manifestacdes
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suma, o antigo sistema colonial. No contexto da colonizagdo, portanto, a privacidade vai abrindo caminho ndo s6 em
contraponto com a formacgio do Estado, mas ainda com a gestag@o da nacionalidade.”

2Sobre o descontextualizagdo das identidades na modernidade e, parficularmente, em Portugal e no Brasil cf. SANTOS,
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155.
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mGtua e absolutamente obrigados. O rei € a consciéncia encarada, o portador de um programa universal para o reino
que se reinventava, e sua vontade a expressdo deste projefo histdrico, de futuro.”

#“Essa era uma outra parficularidade que distinguia os portugueses dos espanhdis, apesar dos conselhos de Campillo a Coroa
espanhola. O governo portugués abrigava uma disposido mais incorporadora que ndo contemplava apenas a elite
brasileira. Na mesma carta dirigida o Pombal, o dugue Silva-Tarouca, ao ressaltar a necessidade de povoar a América,
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formacdo americana. Belo Horizonte: Editora da UFMG; Rio de Janeiro: IUPERJ, 2000. p. 386.
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época barroca.” NORBERG-SCHULZ, Ch. Arquitectura barroca. Trad. Luis Escolar Barefio. Madrid: Aguilar, 1972.p.10.
Sobre o espirito de sistema e sintese do Barroco cf. BRANDAO), Carlos Antnio Leite. A formacdo do homem mademo vista
através da arquitetura. Belo Horizonte: UFMG, 1999. p. 131-162.

6”A cidade monumental é a cidade capital e a grande criagdo histdrica do barroco é a cidade capital do Estado moderno.”
ARGAN, Giulio Carlo. £/ concepto del espacio arquitecténico desde el Barroco a nuestros dias. Trad. Liliana Rainis. Buenos
Aires: Nueva Vision, 1966. p.58.
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vista afravés da arquitetura. Belo Horizonte: UFMG, 1999. p. 143-162.
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