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1. BRASIL: VARIACIONES SOBRE EL TEMA DE LA LAMINA

Es licito preguntarse la causa del éxito alcanzado por la tipologia
de lémina y basamento materializada en el edificio del MES. Ello tiene una
justificativa funcional — un sistema diferenciado de acceso y circulacién
entre el gran publico y los empleados administrativos — urbanistica — la
presencia de edificios altos en la ciudad con un basamento que establece
la transicién de escala entre la calle y la lédmina —y simbélica: una ldmina,
perceptible a distancia, expresiva de la iconicidad de una funcién estatal
o privada. O sea, el cardcter innovador de la sede del Ministerio de
Educaciény Salud, no fue solamente el resultado de la aplicacién canénica
de los cinco puntos lecorbusieranos, sino su combinacién inédita en un
edificio alto de oficinas que por primera vez establecia un didlogo complejo
con la trama urbana y resumia las mdltiples funciones internas en un
sistema formal y espacial de elementos geométricos simples, nitidos y puros.
Lenguaije arquitecténico madurado a lo largo de mds de medio siglo,
cuya significacién estética sigue atn vigente en la actualidad. No es casual
que la trascripcién neoyorquina del modelo — la Lever House —, sirvié de
referencia a una reciente (2004) exposicién de arte minimalista en el Museo
Guggenheim.!

Con anterioridad al MES, el tema de la lémina ligera y transparente
habia sido aplicado en proyectos y obras del Movimiento Moderno
europeo,? mientras en Estados Unidos adn perduraban los rascacielos
macizos y opaco.’ En 1923, Mies van der Rohe disefié un edificio de
oficinas en Berlin, concebido como un paralelepipedo simple bajo, con
espacios inferiores continuos y bandas horizontales de ventanas,* luego
transformado en alto en el conjunto de oficinas de la Alexanderplatz (1928).
Poco después, en 1924, Ludwig Hilberseimer imaginé una ciudad formada
por léminas de 15 pisos, apoyadas en basamentos de cuatro plantas que
permitian la separacién entre automaviles y peatones, quienes cruzaban
las anchas calles a través de puentes aéreos.® Una concepcién similar fue
aplicada por Richard Neutra en el proyecto de la Rush City Reformed
(1923-1927). A su vez Walter Gropius disefié bloques de viviendas
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colectivas de 15 plantas con articulaciones volumétricas.® Le Corbusier,
quién desarrollé en la mayoria de sus propuestas la lémina de baja altura
—el Pabellén Suizo de la Ciudad Universitaria de Paris (1929), el Immeuble
Clarté en Ginebra (1930-1932) y el Centrosoyus en Mosct (1929) —,
realizé sus primeras experiencias con el modelo alto en La Cité de refuge
de I"Armée du Salut (1929-1933) y en las ldminas con los complementos
laterales doblados, ubicadas en la perspectiva costera del Plan Macid de
Barcelona (1934).7 Los ya citados edificios de apartamentos Belgpolder y
Plaslaan en Rétterdam® — indicados por José Mariano Filho como
antecedentes (o copia) del MES —, fueron los primeros paralelepipedos en
altura construidos en Europa, con un timido basamento conteniendo la
tienda de alimentos (1933-1937); seguidos por el compacto bloque de
apartamentos, erigido por Augusto Perret en Argelia (1939).7

La ejemplaridad del modelo del MES coincidié con la presencia de
la lémina alta en los proyectos de la Ciudad Universitaria de Rio de Janeiro
(1936-37), elaborados por Le Corbusier y Lucio Costa. En ambos, el espacio
monumental identificando el rectorado, la biblioteca y el aula magna —
asumida del Palacio de los Soviets de Mosci —, estaba presidido por un
nitido paralelepipedo de cristal sobre pilotis, que presidia el conjunto de
edificaciones bajas.'® Sin embargo, a finales de los afios treinta, no existian
encargos publicos o privados en Brasil que demandasen un edificio
“moderno” de dimensiones similares al MES, ni tampoco abundaban los
terrenos de grandes dimensiones en el espacio urbano, por lo que es licito
hablar de una aplicacién fragmentaria de sus elementos bésicos. El principio
de los pilotis de doble altura, estableciendo el carécter transparente del
basamento y la continuidad entre el espacio urbano y el inferior del volumen
rectangular suspendido, fue aplicado en las dos terminales aéreas
colindantes: el aeropuerto Santos Dumont de M.M.M. Roberto (1937-
1944) y la pequefia estacién de hidroaviones (1937-1938) de Aftilio Corréa
Lima."

En la década de los afios cuarenta, la tipologia de la ldmina suelta
sobre el terreno, se difundié en un sinnimero de edificios pUblicos a escala
nacional. En Rio de Janeiro, el alto costo de la tierra urbana en el business
district, condicioné la integracién de los proyectistas al sistema de manzanas
compactas, asumidas de la herencia “agachiana”. Resulté una excepcidn —
por el tamafio angosto del terreno situado entre las calles Roosevelt y
Churchill — que los hermanos M.M.M. Roberto obtuviesen la nitidez formal
del paralelepipedo en el Instituto de Reasseguros do Brasil (1941-1942).
El volumen de fachadas opacas y con quiebrasoles se apoya sobre altas
columnas, limite virtual del vestibulo transparente que desmaterializa la
esquina, cuya dindmica ligereza, resulta acentuada por la visible escalera
helicoidal.'? Oscar Niemeyer, en la sede del Banco Boavista (1946),
préximo a la iglesia de La Candelaria, logré insinuar el volumen puro a
pesar de su pertenencia a la céntrica estructura urbana definida por Agache,
al situarse en una esquina de otra manzana estrecha. Las fachadas de

vidrio y los brises en dos de ellas, enmarcan las tres caras del edificio,
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apoyado sobre los pilofis de un basamento aligerado por las transldcidas
paredes sinuosas de vidrio estructural.’® Cohesién formal que se pierde en
la sede de Imobilidria Seguradoras Reunidas de los hermanos M.M.M.
Roberto (1949), al descomponerse el volumen en dos fachadas
independientes, unidas entre si por un pafio curvo de esquina. Solucién
magistral que logré la ligereza y la transparencia implicitas en la leccién
del MES, en las dos “cortinas” suspendidas en el aire por el juego de
planos del basamento, articulado por las monumentales columnas y las
marquesinas horizontales.' Finalmente, Lucio Costa, en los bloques
residenciales del Parque Guinle — Nova Cintra, Bristol y Caledonia (1948-
54) — tropicalizé y regionalizé la ldmina, transformando los canénicos
brises en un tejido de paneles cerdmicos, filtros ancestrales del aire y la
luz."®

La dimensién candnica de la ldmina, asi como las fachadas de
vidrio y las framas continuas de brise-soleil, aparecieron en los proyectos
de Henrique Mindlin: el presentado al concurso para la sede del Ministerio
de Relaciones Exteriores (1942), que obtuvo el primer premio; vy el hotel
en la Praia Vermelha (1946), cuyo volumen alto apoya sobre un extendido
basamento que contiene las principales funciones sociales y una piscina
en su interior.'® Soluciones compositivas influidas por los arquitectos
cariocas, quienes al participar en concursos nacionales, difundieron los
cédigos formales en el resto del pafs. Estos alcanzaron particular éxito en
Porto Alegre, ciudad que promovié algunas licitaciones para la construccién
de edificios publicos.'” La lémina ortodoxa estuvo presente en el Centro
Civico de Porto Alegre (1943) de Jorge Machado Moreira — en colaboracion
con Eduardo Reidy — proyecté el edificio de la Viagdo Férrea do Rio Grande
do Sul (1944); y posteriormente, el Hospital de Clinicas de la Universidad
Federal de Rio Grande do Sul (1942-1952), ejemplo referido directamente
a la tipologia del MES, tanto en términos volumétricos como en el
tratamiento de la fachada con el casetonado de brises.'®

En San Pablo, los recursos econémicos disponibles permitieron la
construccién de algunos edificios que asumen la lémina sobre pilotis,
tanto en el tema de la vivienda colectiva — el edificio Prudéncia de Rino
Levi y Roberto Cerqueira Césa (1944); y los apartamentos Louveira de
Joao Vilanova Artigas y Carlos Cascaldi (1946) — asi como los primeros
bloques de oficinas de plantas libres interiores y pafos de fachada de
cristal corrido, rehundidos en la malla de hormigén armado: el edificio
CBI-Esplanada de Lucjan Korngold (1946), es un ejemplo significativo.'?
La influencia “carioca” llega también al norte del Brasil: en Salvador, el
arquitecto Paulo Antunes Ribeiro realiza varios edificios con los elementos
caracteristicos del Movimiento Moderno en Rio de Janeiro: los finos y
originales quiebrasoles del edificio de oficinas Caramuru (1946) y las
variaciones pldsticas del basamento del Hotel da Bahia (1951); en Manaos
realiza el hotel Amazonas (1947),%° cuyo volumen puro sobre pilotis, queda
separado del suelo por una placa horizontal que delimita el espacio de las
actividades publicas.

X exo 6
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Al finalizar la Segunda Guerra Mundial —y a pesar del inicio de la
Guerra Fria entre los dos bloques socio-politicos contrapuestos — la década
de los afios cincuenta se caracterizé por el optimismo y la esperanza del
bienestar econémico en paises capitalistas bajo la influencia del american
way of life. Ello coincidié con la acelerada expansién de la industria
norteamericana, la formacién de las empresas transnacionales y su
hegemonia a través del sistema bancario y financiero; y el inicio del acceso
masivo de la poblacién de clase media a los bienes de consumo. Para
ello fueron necesarios altas y sofisticadas torres de oficinas concentradas
en las city de los paises desarrollados, y la proliferacién de instalaciones
comerciales que culminaron luego con la construccién de los shoppings
en las principales ciudades de los cinco continentes. Los modelos
arquitecténicos fueron asumidos de Estados Unidos, pais que finalmente
habia asumido el Movimiento Moderno transformdndolo en el International
Style. Con la construccién en Nueva York de la Lever House (1950-1952),
proyecto de Gordon Bunshaft — de la oficina de Skidmore, Owings &
Merrill — situada fuera del tradicional y compacto downtown de Manhattan,
retomaba la tipologia del MES en su basamento sobre pilotis y con la
utilizacion de la curtain wall, convirtiéndose en el paradigma del moderno
edificio de oficinas.?’

La disponibilidad de recursos, tanto de la iniciativa privada como
por parte del Estado, que llevaria a la construccion de Brasilia, posibilité
en fodo el pafs la construccién de maltiples edificios basados en la tipologia
de la ldmina retirada del plano de fachada de la calle; en particular, en
las dos principales avenidas de Rio de Janeiro y San Pablo — la avenida
Rio Branco y la avenida Paulista — que albergaron las funciones comerciales,
financieras y bancarias, sustituyendo la precedente arquitectura académica
de inicios del siglo por las torres de acero y cristal sobre un basamento
horizontal. En una misma manzana de la avenida Rio Branco, resultaron
contiguas las altas léminas del edificio Avenida Central — primera
construccién de gran porte totalmente metdlica — de Henrique Mindlin
(1957) y la sede de la Caixa Econémica Federal de Ney Fortes Gongalves;
J.A. Ortigéo Tiedemann y Paulo Cardoso Mourao (1965).22 En ambas, el
basamento horizontal contenia las éreas de mayor actividad pUblicay el
edificio de Avenida Central albergé un concurrido y popular shopping
que aun conserva su original vitalidad. Asumiendo una actitud contextualista —
o quizds por el vinculo mantenido por los arquitectos Harrison y Abramovitz
con Oscar Niemeyer durante la discusiéon del proyecto de la sede de las
Naciones Unidas — estos profesionales neoyorquinos realizaron el disefio
de la Embajada de Estados Unidos (1952) asumiendo la tipologia de la
ladmina suelta sobre el terreno, sin superar la altura de 15 pisos, en
resonancia con el cercano MES.

Las variaciones sobre el tema del paralelepipedo de formas nitidas,
con fachadas de vidrio y brises se expandieron hacia otfras éreas de la
ciudad, hasta culminar en su aplicacién a escala urbanistica, en el conjunto

de edificaciones del campus de la actual Universidad Federal de Rio de
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Janeiro, proyectadas por Jorge Machado Moreira en la isla del Fundéo
(1949-1962), cuya estructura distributiva abierta simbolizaba los ideales
lecorbusieranos de la ville verte y la validez universal de los componentes
arquitecténicos utilizados anteriormente en el MES.?® Entre otros ejemplos
citemos, de Oscar Niemeyer el canénico Hospital Sul-América (1952) en
el Jardin Botdnico; lo pérdida de los pilotis en las oficinas del diario
Manchete en Gléria (1966), y la sede de la Fundacién Getulio Vargas en
Botafogo (1955), bloque colocado perpendicular a la calle, apoyado sobre
las ciclépeas columnas en v, rompiendo asi con el manido esquema de
los “edificios-muro”, paralelos a la costa de la bahia que interrumpian el
paso del aire y las vistas de las dreas interiores; el Hospital de los Maritimos
de Firmino Saldafa en Andaraif (1955); la sede de Iperj (Instituto de
Previdéncia do Estado do Rio de Janeiro) de Affonso Eduardo Reidy en la
avenida Presidente Vargas (1957), cuyo conjunto de edificios de 22 pisos,
convirtié la ldmina en una pared urbana, seccionando los barrios
tradicionales de la ciudad. Comenzé asi el proceso de deformacién del
modelo que alterarfa el equilibrio entre edificio y contexto urbano, que
habia sido una de las premisas bésicas establecidas por el MES. Fenémeno
al que no fue inmune Oscar Niemeyer, al construir los dos gigantescos
“falansterios” — imaginados como la expresion del “nuevo modo de vida”
(utilizando un concepto proveniente de la URSS) de la modernidad — del
ondulante edificio Copan en San Pablo (1951) de la gigantesca ldmina de
treinta pisos en el conjunto residencial Juscelino Kubitschek en Belo
Horizonte, con 1067 apartamentos (1951).%

Entre los afios setenta y ochenta, durante los gobiernos militares,
con el llamado “milagro econémico” brasilefio y el descontrol estatal y
municipal sobre la tierra urbana, surgieron en Rio de Janeiro innGmeros
“elefantes blancos”, alterando drésticamente el skyline del drea central,
forjado en las primeras décadas del siglo XX. La posicién adversa de la
direccion del IPHAN — en particular Lucio Costa — respecto a la arquitectura
ecléctica, promoviendo su desaparicién — el ejemplo mds connotado fue
la demolicién del Palacio Monroe (1976), sede del Senado Federal, en la
plaza Floriano? — facilité la presencia de desproporcionadas torres a lo
largo de la Avenida Central y en proximidad de los edificios histéricos.
Entre ellos citemos la sede del Banerj por un equipo dirigido por Enrique
Mindlin (1963); en los terrenos del eliminado morro de Santo Antonio, la
sede del BNH de Haroldo Cardoso de Souza y Rogério Mérques de Oliveira
(1968); las moles agresivas de la Academia Brasileira de Letras de Mauricio
y Mdrcio Roberto (1972), contrapuesta al MES y el centro Céndido Mendes
de Harry Cole (1977) arrojando su negra sombra sobre el Palacio Imperial.
Secuencia que se extiendié a lo largo de la avenida Rio Branco — edificios
Linneu de Paula Machado de Arthur Licio y Davino Pontual (1972) y Século
Frontin de Luiz Paulo Conde (1980) —y finalizé en el extremo de la plaza
Maua. Alli, el banal posmodernismo del Centro Empresarial Internacional
Rio de Edison y Edmundo Musa, cuya gigantesca volumetria domina el

paisaje urbano de Rio en la visién desde la bahia de Guanabara (1989),%
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opaca la ligera y elegante l[dmina — la primera construida en Rio de Janeiro,
en 1929 —del periédico A Noite, proyectada por Joseph Gire y Elisério da
Cunha Bahiana.?”

En Rio de Janeiro, la herencia del MES quedé trunca, perdida, no
sélo su ejemplaridad como modelo arquitecténico, sino también por la
desaparicién de los contenidos culturales e ideolégicos que le dieron origen.
La imagen de una ciudad arménica, equilibrada, con generosos espacios
publicos para la vida social, quedd supeditada a la accién inescrupulosa
de los infereses especulativos sobre la tierra urbana, y una concepcién
tecnocrdtica de la civdad basada en los modelos funcionales y
arquitecténicos de los centros metropolitanos. La llama de su leccidn ética
y estética siguié encendida en la configuracién del disefio urbano y del
sistema monumental identificado con del Plano Piloto de Brasilia, elaborado
por dos de los principales protagonistas del MES, llevando sus postulados
esenciales a escala territorial. Como afirmé Gustavo Capanema, sin el
antecedente del Ministerio de Educacién y Salud, no hubiese existido
Brasilia.?®

En San Pablo, a lo largo de la avenida Paulista se sucedieron
diversos ejemplos del modelo ldémina-basamento. El Conjunto Nacional
de David Libeskind (1955), situado en un terreno de una manzana completa,
integraba comercios en el volumen bajo y un hotel y apartamentos en una
lémina retirada de la calle con 25 pisos y una superficie total de 150 mil
m2. Una vez concluido, constituyé en su momento una revolucién
arquitecténica, al definir una nueva escala del habitar y de las actividades
comerciales, agrupadas en los diversos pisos del basamento, con
anterioridad a la existencia de la fipologia de los shoppings. Luego, Pedro
Paulo de Melo Saraiva y Miguel Juliano y Silva, colocaron el mesurado
bloque del edificio V Avenida (1959), con fachadas de vidrio y brises,
perpendicular a la avenida Paulista,?” haciendo eco del ejemplo de la
Fundacién Getulio Vargas de Niemeyer.

Sin lugar a dudas, el Banco Sul-Americano do Brasil de Rino Levi,
Roberto Cerqueira César y Luis Roberto Carvalho Franco (1962), en su
elegancia y refinamiento, constituye el homenaije paulista al MES, tanto
por su escala y proporciones, como también por la superficie de fachada
cubierta con los brises horizontales méviles. En el desorden y la autonomia
formal y espacial de las torres de la avenida Paulista, su sobriedad pléstica,
la precision de los detalles y la insercion en el ferreno, también perpendicular
a la calle, resultan una demostracién que la ciudad “homogénea” se

construye por piezas sueltas de disefio contenido y riguroso. El volumen

alto flota sobre un basamento transltcido, casi una cortina metdlica que
separa virtualmente la avenida del edificio, al continuar el piso de la
acera en el espacio interior.?° Leccién de sobriedad expresiva que llegéd
hasta nuestros dias en la sutil vibracion de los quiebrasoles de la Idmina
de la sede del Consejo Regional de Contabilidad de Roberto Amé, Marcelo
Barbosa y Jupira Corbucci (1995).%" Finalmente, esta solucién tipolégica

fue utilizada a lo largo del pafs, respondiendo a diferentes exigencias
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temdticas: en Campinas, Rubens Carneiro Vianna y Ricardo Sievers
proyectan el Palacio Municipal (1938); en Porto Alegre, Carlos Maximiliano
Fayet y Luiz Fernando Corona construyeron el canénico Palacio de Justicia
(1952); y tardiamente, Alberto Botti y Marc Rubin realizaron un hotel en
Campo Grande, cuyo volumen alto se caracterizaba por una fachada
modulada en coincidencia con la estructura compositiva del MES (1965).32

2, LA DIFUSION INTERNACIONAL DEL MODELO

A raiz de la exposicién realizada en el Museo de Arte Moderno
(MOMA) de Nueva York en 1943, la arquitectura brasilefia alcanzé una
inusitada resonancia internacional; en particular al finalizar la Segunda
Guerra Mundial. En la mayoria de los paises de América Lating, los
estudiantes y j6venes arquitectos se entusiasmaron con los modelos del
modernismo carioca, expresién de un lenguaje renovador surgido de la
libre interpretacién de la herencia europea del Movimiento Moderno. Con
excepcién de la regién del Caribe — sometida a la influencia de Estados
Unidos, tanto en sus manifestaciones tecnolégicas como en la orientacién
regionalista de Frank Lloyd Wright — predominaba en el continente la
figura paradigmdtica de Le Corbusier, cuyos seguidores incondicionales
asumieron primero el purismo de las “cajas blancas” y luego los ejemplos
representativos de su radical conversién al brutalismo. Sin embargo, al
finalizar la conflagraciéon bélica, los cuestionamientos filoséficos a la
herencia del lluminismo y lo busqueda de las propias rafces culturales
como defensa de la mimética asimilacién de los modelos externos, dieron
impulso a un lenguaje arquitecténico, que, sin rechazar las vanguardias
de los centros metropolitanos, asumia los componentes de las tradiciones
locales. En este sentido, la obra de Niemeyer, Costa, Reidy, Bernardes,
Artigas y otros, abria un camino renovador y ejemplar para Latinoamérica.

Las aceleradas transformaciones sociales y econémicas acaecidas
en la segunda posguerra, tuvieron una fuerte repercusién en las estructuras
urbanas de la regién. El vertiginoso crecimiento de la poblacién por los
flujos migratorios internos y externos, la irrupcién del automévil en la vida
cotidiana, los nuevos hdbitos de consumo, la consolidacién de una industria
nacional en los paises de mayor desarrollo tecnolégico, exigieron la
modernizacién de las ciudades, todavia configuradas por la herencia
colonial y la renovacién académica de las primeras décadas del siglo XX.
En los afios cincuenta las ideas de la vanguardia urbanistica provenian
de los Congresos del CIAM, presididos por la “vieja guardia” de la Carta
de Atenas — Le Corbusier, José Luis Sert, Sigfried Giedion, Walter Gropius
y ofros — difundiéndose en América Latina a través del pequefio grupo de
fieles seguidores: Antonio Bonet, Juan Kurchan, Jorge Ferrari Hardoy y
Jorge Vivanco en Argentina; Julio Vilamaijé en Uruguay; Rogelio Salmona
en Colombia; Eugenio Batista y Nicolds Arroyo en Cuba; Carlos Raul
Villanueva en Venezuela; Mario Pani en México.%?

De alli que las propuestas elaboradas localmente, tanto para
renovar las dreas centrales como la creacién de nuevas expansiones

residenciales, asumian el modelo lecorbusierano de ldminas, grecas y
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torres libremente dispersas sobre el territorio. En cada capital de la regién
surgieron planes directores y proyectos urbanos parciales asumiendo estas
tipologias arquitecténicas, expresion incuestionable de una moderidad,
presente y futura. En Buenos Aires, la “ciudad frente al rio” (1948-49) y la
remodelacion del barrio de San Telmo (1957), ambos de Antonio Bonet,** —
que eliminaba radicalmente uno de los barrios mds tradicionales de la
ciudad, sustituyéndolo por nuevos edificios — fueron propuestas respaldadas
por el gobierno municipal. Con objetivos similares en Montevideo, el Plan
Piloto de la “Asociacién Pro Ciudad Vieja” (1956),%° sustituia las viejas
manzanas por un conglomerado de ldminas y torres; el Plan de
Remodelacién del Centro de Lima, elaborado en 1949 por la Oficina
Nacional de Planeamiento y Urbanismo (ONPU), aplicaba casi
mecdnicamente el ejemplo del Plan Voisin de Le Corbusier.®

En todos los ejemplos citados, el modelo del MES quedaba diluido
en una masa construida en la que se perdia la relacién equilibrada entre
el edificio y el contexto urbano, ante la repeticién infinita de grecas, ldminas
y forres. Mds sutil resulté la interpretacién del modelo realizada por José
Luis Sert en los proyectos elaborados para varios paises de América Latina:
la Cidade dos Motores en Brasil (1944), Chimbote (1946-48) en Perg;
Bogotd (1949-53), Tumaco (1948-49) y Medellin (1948-52) en Colombia;
La Habana en Cuba (1955-58) y diversos proyectos para “ciudades nuevas”
en la zona petrolifera de Maracaibo y en el delta del Orinoco.?” La formacién
hispana de Sert le llevé a estudiary comprender las condiciones especificas
del hébitat latinoamericano en relacién con las formas de vida locales,
impulsado por el deseo de no transponer mecdnicamente los principios de
la Carta de Atenas. De alli que su visién del centro civico, no reproducia
el difundido paradigma del proyecto para la ciudad de Saint Dié (1945-
46) de Le Corbusier,*® quién adn lo concebia como un rigido conjunto de
edificios monumentales. En Chimbote, las ldminas sobre pilotis identificaban
la sede municipal, el hotel y las principales oficinas, siempre enmarcadas
por los basamentos horizontales que se extendian en el drea central,
albergando las actividades comerciales y culturales. O sea, los espacios
verdes libres, debido al cdlido clima tropical, se alternaban con las
circulaciones cubiertas de las galerias utilizadas por los habitantes urbanos
que accedian al centro en busca de la intensa vida social que
histéricamente caracterizé la ciudad colonial. Segun palabras de Sert, su
objetivo era configurar “un Centro Civico que recupere la tradicién
espanola de los espacios publicos (.....) que sea una fusién de la plaza
brasilefa y el corso europeo”.*?

En el Cono Sur, persistié infensamente la influencia de Le Corbusier
hasta la década de los afos sesenta. Ello significaba que en los ejemplos
de edificios pUblicos y privados construidos en la segunda posguerra, se
mezclaron los elementos tipolégicos representativos del MES con aquellos
“brutalistas”, utilizados por el Maestro en la torre del Quartier de la Marine
en Argel (1942) y la Unidad Habitacional de Marsella (1947).4° En la

ciudad de Buenos Aires, la tradicional malla compacta de las manzanas
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hispdnicas fue poco propicia al surgimiento de edificios sueltos sobre el
terreno, especialmente en el drea central. La fuerte subdivision de la propiedad
condicioné la presencia de las blancas paredes “medianeras” — Clorindo
Testa afirmé que constituian el “segundo” cielo de Buenos Aires —
reduciéndose al minimo los espacios libres en las dreas privadas. Resultd
una excepcién el edificio de apartamentos de Juan Kurchan y Jorge Ferrari
Hardoy (1941- 43), situado en el barrio suburbano de Palermo. La
utilizacién de los quiebrasoles en la fachada cromdtica y el volumen bajo
dedicado a las actividades sociales de la comunidad, asumia claramente
las influencias de la arquitectura brasilefia.*! Posteriormente, la
“deformacién” del modelo aparecié en la escala monumental de torres de

oficinas: la brutalista sede de la Empresa Nacional de Telecomunicaciones
(1951-64), de SEPRA (Args. Santiago Sanchez Elia, Federico Peralta Ramos
y Alfredo Agostini) en la calle Corrientes; y en el edificio Mirafiori (1964)*2
— de Rafael Amaya, Miguel Devoto, Alberto Lanusse, Eduardo Martin y
Augusto Pieres — sede de las oficinas centrales de la empresa Fiat en la
Argenting, situado en la avenida 9 de Julio; cuya curtain wall resultaba
mds proxima al lenguaije del International Style y al modelo de la Lever
House.

En Montevideo, el apego a la arquitectura académica como del
primer Racionalismo no facilité la presencia de Idminas, mds alld de los
ejemplos de la especulacién edilicia: en el centro se construyé el edificio
Ciudadela (1959) de R. Sichero, deformando el espacio de la “ciudad
primigenia”.*® La tipologia del MES fue utilizada en los proyectos
presentados al concurso de la sede del Banco Hipotecario del Uruguay
(1956), que no fue construida.** En Santiago de Chile, en el drea central
surgieron dos blogues de viviendas con comercio en el basamento, carentes
de espacios libres a nivel del peatén; disefiados por prestigiosos arquitectos
locales, més proximos a la Lever House que al MES: el edificio Plaza de
Armas (1955) de S. Larrain, E. Duhart, O. Larrain, J. Sanfuentes, J. Larrain;
y el edificio Arturo Prat (1956) de S. Larrain y E. Duhart.** En Lima, la
influencia del modelo brasilefio tuvo mayor arraigo. Los brises y los pilotis
estuvieron presentes en los edificios de la Avenida Guzmén Blanco de M.
Villarén (1952) y en edificio El Pacifico de . De Osma (1957).¢ La
persistente herencia monumental de la tradicién mexicana no propiciaba
la construccién de edificios transparentes y ligeros. De alli que pesados
basamentos y macizos volUmenes caracterizaron la nueva tipologia de la
lémina en los ejemplos erigidos en México DF: Carlos Obregén Santacilia
la aplica en el Instituto Mexicano del Seguro Social (1945-50); y Juan
O’ Gorman, Gustavo Saavedra y Juan Martinez de Velazco, la convierten
en un “palimpsesto” del proceso histérico mexicano en la Biblioteca Central
(1948-1952) de la Ciudad Universitaria de la UNAM.#”

En Caracas, se alternaron las influencias de la vanguardia brasilefia,
de Le Corbusier y del modelo norteamericano. Cipriano Dominguez, en el
Centro Simén Bolivar (1949), materializé un original conjunto de simétricos

bloques con quiebrasoles y superficies cromdticas, levantados sobre un
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complejo basamento de dimensiones urbanisticas.*® En 1953, José Miguel
Galia disend la torre La Polar en la Plaza Venezuela, constituyendo la
primera aplicacién del muro cortina en Venezuela. En el proyecto de Richard
Neutra para el Trébol Radiante en La Hoyada (1960), aparecian ligeras
léminas sobre pilotis, articulados con extendidos basamentos horizontales.
A su vez, Carlos Raul Villanueva elaboré multiples variaciones sobre el
tema de la Idmina, desde la serie de bloques de viviendas en los conjuntos
de Cerro Piloto, El Paraiso y 23 de Enero (1955-57),% hasta los edificios
de la Ciudad Universitaria (1944-1970). La Facultad de Arquitecturay la
Biblioteca, con sus tramas, filtros, quiebrasoles y superficies cromdticas,
continuadas en los volimenes horizontales y las circulaciones lineales,
resultaron un aporte creativo en la busqueda de la integracién urbanistica
entre los edificios y los espacios libres circundantes.®® Sin embargo, el
modelo fue deformado totalmente por el gigantismo del conjunto Parque
Central, de los arquitectos Siso y Shaw (1969), surgido con el “boom” del
petréleo de aquellos afios. Cinco edificios de apartamentos de 45 pisos;
dos torres de oficinas de 60 pisos, apoyados sobre un basamento
polifuncional, irrumpieron agresivamente en el paisaje urbano del valle
de Caracas.

Por ¢ltimo, en las Antillas, a pesar de la influencia directa de los
Estados Unidos en la arquitectura de las islas, la experiencia brasilefa
tuvo particular significacién en Cuba. No es casual que la revista Espacio,
editada por los estudiantes de la Facultad de Arquitectura de La Habana,
dedicase, en la década de los afios cincuenta, dos nUmeros monogrdficos
para difundir la obra de la vanguardia carioca y paulista. Entre los escasos
ejemplos realizados, citemos la sede del Retiro Médico de Antonio Quintana
(1955) en la capital cubana; y las dos versiones cariberias del hotel Hilton.
La sede de San Juan de Puerto Rico, fue proyectada por Osvaldo Toro y
Miguel Ferrer (1949),°" cuyo disefio creé la tipologia identificadora de la
cadena hotelera, basada en la ldmina y el fransparente basamento; luego
aplicada.en La Habana por Welton Becket en 1958.52

No cabe aqui integrar todas las experiencias internacionales
basadas en la utilizacién de la tipologia ldmina-basamento, pero caben
citar algunas experiencias en Estados Unidos y Europa. La sede de las
Naciones Unidas en Nueva York (1947-1950) surgié en la ciudad como
el principal icono de este modelo, expresion a su vez de la fusién — voluntaria
o involuntaria — de las ideas de Oscar Niemeyer y Le Corbusier.>® La
herencia del MES estuvo més presente en la propuesta de Niemeyer que
en la de Le Corbusier, tanto en la clara articulacién entre la ldmina en
altura, el volumen horizontal bajo paralelo al rio y el salén de la asamblea
ubicado lateralmente, con el fin de crear una generosa plaza que se abria
hacia la ciudad compacta. Finalmente se concreté la solucién que establecia
una posicién intermedia entre los dos proyectos presentados, colocdndose
en el centro del terreno el volumen de la asamblea.>*

Sin embargo, la sede de la empresa de jabones Lever (1952),

disefiada por Gordon Bunshaft, de la oficina de Skidmore, Owings &
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Merrill (SOM), alcanzé la solucién arménica entre l[dmina y basamento,
que convirtieron a este edificio en el paradigma del moderno edificio de
oficinas, cuyas formas simples y abstractas, y la universalidad de la técnica
de la curtain wall, lo hizo adaptable a cualquier latitud urbana. Aunque
divergia del MES, al separar nitidamente el bloque alto del bajo, e
integrando el espacio publico de la plaza peatonal en el interior del
basamento; el principio compositivo, estructural y funcional resulté similar.5®
Su cardcter innovador en el contexto urbano de Nueva York, radicaba en
la solucién opuesta al aprovechamiento especulativo del terreno, que
imponia la forma de ziguratt de los volumenes vidriados, acordes a la
diagonal reglamentaria que obligaba a refraerse de la linea de la calle,
para permitir que el sol llegase hasta la acera. A partir de entonces, el
modelo de la Lever fue seguido por ofras torres que abandonaron el
introvertido remanso del espacio piblico inferior del basamento: el Seagram
Building de Mies van der Rohe (1958), mantuvo los pilotis y el espacio
libre de la mindscula plaza frente a la Park Avenue, vacio escenogréfico
carente de foda funcién social. Acordes a esta tipologia, surgieron el Union
Carbide Building (1955-60) también de SOM, el First National City Bank,
de Carson & Lundin (1961), y el Hilton e Nueva York de William B. Tabler
(1963). Walter Gropius, Pietro Belluschi y Emery & Roth, fueron responsables
de una agresiva deformacién del modelo: el Pan Am Building (1963),
colocado encima de la Grand Central Terminal, cerré definitivamente las
visuales urbanas de la Park Avenue,® densificando adn més la apretada
isla de Manhattan. En la misma fecha, Wallace Harrison (1962-1962),
reprodujo, en el banal proyecto del centro de Albany, la secuencia de
ldminas de la explanada de los ministerios de Brasilia.

Aunque en Europa habia surgido las primeras imdgenes inéditas
de los edificios altos ligeros y tfransparentes — las propuestas de Mies van
der Rohe, Gropius, Hilberseimer, Sant”Elia y los constructivistas rusos —,
no resulté facil materializar estas propuestas en el proceso de reconstruccién
llevado a cabo al finalizar la contienda bélica. La necesidad masiva de
viviendas, tanto en los paises de Occidente como en el Este socialista
europeo, hizo expandir los suburbios urbanos de anénimos conjuntos de
léminas y torres prefabricadas, contraponiendo dridos paisajes a la ciudad
tradicional. En las dreas centrales destruidas por los bombardeos, la
creacion de infraestructuras comerciales aplicé el principio compositivo
de los volimenes bajos continuos definiendo calles peatonales,
acompafados por ldminas altas de apartamentos y oficinas, transformando
el modelo del MES en un sistema urbano. El primero construido fue el
Liinbaan en Rotterdam (1952-54) de Jacob B. Bakema y Johannes H. Van
der Broek,*” seguido por el centro direccional de Estocolmo de Sven
Markelius (1952), definido por un eje peatonal que articula entre si cinco
léminas de apartamentos y oficinas. Tema que reaparece aislado en el
centro de Copenhaguen, en la nitida torre de la SAS de Arne Jacobsen
(1957-62).58

Con la critica al estalinismo y a sus manifestaciones arquitecténicas,

iniciadas por Jruchov en los afos cincuenta, la URSS vy los paises del
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blogue socialista abandonan progresivamente los modelos monumentales
y académicos para asimilar los cédigos del Movimiento Moderno y del
International Style. Privilegiando la dimensién urbana y en coincidencia
con el incremento del consumo de bienes por la poblacién, se hizo necesaria
la construccién de conjuntos multifuncionales en las dreas centrales.
Asumiendo la experiencia de las ciudades de Rotterdam y Estocolmo, fueron
disefiados los nuevos centros comerciales, culturales y administrativos en
Mosct y Varsovia, repitiendo el sistema de ldminas sobre basamentos
continuos, privilegiando la dimensién peatonal. En la capital de la URSS,
M. Posoijin, A. Mndoyants, Sh. Airapetov, G. Makarevich, |. Pokrovski, Y.
Popov y B. Tkhor, remodelan el area del tradicional barrio de Arbat y
configuran la avenida Kalinin, Nuevo centro de la vida social urbana.
Operacién similar es realizada en Varsovia por Zbigniev Karpinski, Jan
Klewin, Zbigniew Waclawer, Marcin Boguslawski y Andrzej Kaliszewski.?
Los objetivos iniciales del MES, de articular la monumentalidad y el
simbolismo de la funcién, con el lenguaije de la vanguardia arquitecténica
y la cualificacién del espacio publico, finalmente superd la dimensién
experimental y aislada del modelo para convertirse en las experiencias
europeas del Este y el Oeste, en un sistema estructurante de la vida social

urbana.
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