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O ESPIRITO ECLETICO NA
ARQUITETURA

Este artigo tem como base a dissertacdo de mestrado intitulada “O Espirito
Eclético”, elaborada sob a orientacéo do Prof. Dr. Elvan Silva e apresentada ao
Programa de Pesquisa e Pés-Graduagdo em Arquitetura da Universidade Federal
do Rio Grande do Sul, em janeiro de 2003. Com o propésito de compreender o
Ecletismo em Arquitetura, a autora investiga os conceitos e os fundamentos
culturais dessa linguagem arquiteténica que encontrou ampla ressondncia em
termos geogrdficos e temporais. A revisao bibliogrdfica retine informagées dispersas
em diversas e importantes publicacées sobre arquitetura, visando a uma
aproximagdo, no sentido de ampliar a compreensdo do espirito eclético moderno.
Sendo o advento do Ecletismo em Arquitetura um fenémeno cultural usualmente
visto com preconceito redutor, a dissertacao procura recolocar a questao no
horizonte de uma apropriacdo positiva do fendmeno, renunciando a adogdo de
restricoes aprioristicas. A perspectiva de abordagem estuda as obras de arte
ecléticas como arquitetura culta, concebida por arquitetos que ilustraram a histéria
da arquitetura com preciosos exemplares: de Henri Labrouste a Julien Guadet, a
trajetéria do Ecletismo foi marcada pela busca da modernidade. Assim, é
necessdrio compreender em que consiste o Ecletismo em Arquitetura e quais os
procedimentos comuns aos arquitetos ecléticos, para poder distinguir suas

contribuicoes e ressaltar o valor dos exemplares existentes.
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O Ecletismo é uma atitude do espirito. A existéncia dessa atitude
estd relacionada a uma busca da verdade e da beleza sem se submeter a
nenhuma doutrina imposta pela tradicdo, moda ou autoridade. Eclético é
aquilo que é formado por elementos escolhidos em diferentes sistemas. Do
grego eklektikés, refere-se aquele que escolhe, a atfitude de escolha, e
caracteriza a selec@o entre as diversas opcdes das quais se tém
conhecimento, sem observancia de uma linha rigida de pensamento.
Ecletismo é também o método que consiste em reunir esses elementos
escolhidos dentre todos os sistemas que foram propostos na histéria em
uma unidade nova e criativa.

Em arquitetura, Ecletismo designa a afitude dos arquitetos do século
XIX que utilizaram elementos escolhidos na histéria, com a intencéo de
produzir uma nova arquitetura. Eles se permitiram todas as doutrinas e
teorias, pois prefendiam situar a arquitetura no seu fempo. Assim, o Ecletismo
néo foi uma forma, entre outras, de historicismo. Enquanto o historicismo
buscou reviver um passado e construiu representacdes da histéria,
inscrevendo a arquitetura moderna em um estilo antigo, o Ecletismo usou
elementos e sistemas da histéria para inventar uma arquitetura adaptada

aos novos tempos.

ANTECEDENTES HISTORICOS DO ESPIRITO ECLETICO MODERNO

O Ecletismo é uma concepcao de arquitetura cujas origens estéo
ancoradas na renovacdo do pensamento filoséfico e politico, instaurada
com o lluminismo, e suas rafzes identificadas na segunda metade do século
XVII. Esse movimento filoséfico, que se caracterizou pela confianca no
progresso e na razdo, aprofundou o questionamento de beleza e gosto até
entdo estabelecidos pelos cénones cldssicos. Afirmando-se o culto da
sensibilidade, a beleza tornou-se um fato subijetivo, ligado ao gosto do
seu fempo e do préprio artista, livre do compromisso com regras absolutas.

A origem da mudanca dos ideais da arquitetura se ampara no
novo modo de conhecer, chamado conhecimento histérico. Os iluministas
conceberam a histéria sempre progressiva, abriram-se para o estudo de
todas as civilizacées, possibilitando assim o estudo universal das distintas
arquiteturas. A obra de referéncia que atualizou o conjunto dos
conhecimentos gerais, no século XVIII, foi chamada Encyclopédie
[Enciclopédia]. Um dos seus editores, Denis Diderot (1713-1784), escreveu
em 1755 esta definicdo, destacada por Peter Collins como a auténtica
filosofia arquiteténica no espirito do verdadeiro Ecletismo:

“Um eclético é um filésofo que passa por cima de preconceitos,
tradicdes, antigiidade, consenso universal, autoridade e tudo o que domina
a opinido de massa; que se atreve a pensar por si mesmo voltando aos
principios gerais mais evidentes, examinando-os, discutindo-os e ndo
aceitando nada que ndo seja evidenciado pela experiéncia e pela razéo.
F o que, de todas as filosofias que tem analisado, sem respeito a pessoas
e sem parcialidade, se tem feito sua prépria filosofia, que lhe é peculiar.”’

O conceito de Enciclopédia abriu horizontes para a ampliacdo e a
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renovacdo do repertério da arquitetura. A partir da nova viséo da histéria,
proporcionada por um conhecimento enciclopédico, a arquitetura terminou
experimentando grandes mudancas, que se caracterizaram nos séculos
seguintes. Uma série de importantes publicacées ilustradas permitiu aos
arquitetos contfestar a doutrina de Vitruvio, levando & busca por outros
meios expressivos. Os arquitetos do século XVIII buscaram um estilo
auténtico numa reavaliacéo precisa da Antigiidade. A investigacdo das
ruinas cléssicas adquiriu forma sistemdatica e forneceu informagdes
arqueoldgicas de cardter técnico para o repertério morfolégico. Tal
conhecimento da histéria da arquitetura foi registrado em importantes
publicacées, permitindo a conferéncia das regras cldssicas e ampliando
as referéncias culturais.

O resultado desses estudos passou a ser partilhado entre teoria e
histéria da arquitetura. Por um lado, as investigagdes arqueoldgicas
resultaram no registro de um tipo de classicismo com proporcées diferentes
daquelas regras entéo vigentes na tradicdo arquiteténica. Por outro, essas
pesquisas disponibilizaram novos modelos e novos ornamentos, o que
estimulou a originalidade inventiva de arquitetos cujo objetivo ndo era a
correcdo arqueoldgica.

Um dos arquitetos que rejeitou reunir projeto e andlise histérico-
arqueoldgica, expressando o espirito eclético em composicoes
extraordindrias, foi Giovanni Battista Piranesi (1720-1778). Ele escavou e
desenhou ruinas, e investiu no estudo dessas obras para poder mostrar
seu génio inventivo na combinacéo dos estilos. De acordo com Manfredo
Tafuri,? é possivel afirmar que em suas obras se encontra a origem do
Ecletismo em Arquitetura.

Essa relac@o entre o estudo da arqueologia e a prdtica da
arquitetura ficou evidenciada no neoclassicismo, que associou o
racionalismo dos filésofos iluministas a uma arquitetura constituida por
citagdes arqueolégicas. Na base da estética neocldssica estava o principio
da arte como mimese e a validade da tradicdo cldssica. Os arquitetos
buscaram, na imitacdo de protétipos ideais, a transposicdo de suas
exceléncias e virtudes, e encontraram no mundo antigo uma ampla gama
de edificacées para serem usadas como modelos nos novos projetos.

A arquitetura do historicismo refletiu a influéncia que o conhecimento
da histéria exerceu sobre os arquitetos quando os exemplares catalogados
na histéria da arquitetura passaram a ser utilizados como repertério de
projeto. As formas antigas foram adaptadas a novos usos, originando

uma nova atitude em composicé@o, que abriu caminho para a expresséo

do espirito eclético. O classicismo podia ser substituido por outras tradicdes
culturais ou estar composto por elementos de outros estilos, pois o que
importava era compilar o passado, liberando o mundo antigo de sua
envoltura. Os arquitetos do classicismo roméntico adotaram estilos histéricos
distintos em composi¢des originais.

Outra expressdo do romantismo foi a paixdo pela atmosfera pictérica

revelada nas descobertas arqueoldgicas, provocando o interesse dos
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arquitetos pela fusGo dos monumentos com a paisagem. O pitoresco, que
procedeu da ligacéo da arquitetura com a pintura paisagistica e com a
literatura, inspirada em novelas roménticas, encontrou sua nova linguagem
em um estilo composto, formado pela mescla de arquiteturas diferentes. A
infencdo de reunir elementos em uma agregacéo de estilos, de épocas e
nagdes diversas, expressa o espirito eclético nos conceitos e ideais pitorescos.

Um novo campo de investigacéo arqueolégica e documental foi a
cultura medieval, cujo interesse desperfou com a aceitacéo do estilo gético
como expressdo do pitoresco. O empirismo inglés minou a estrutura idealista
da estética neocldssica e induziu um processo de mudanca de concepcoes
e ideais, que levou ao historicismo gético. Na Inglaterra, a tradicéo gética
ndo havia se perdido, sua recuperacéao foi favorecida por argumentos
nacionalistas e ideais religiosos. Esse revival estava relacionado & atitude
de impregnar as eleicdes estilisticas com motivacdes ideoldgicas, mas
também com o fato de gerar uma arquitetura nova e moderna, que
respondesse as concepcdes de progresso do inicio do século XIX. Aos
poucos, o gdtico abandonou o cardter arqueoldgico pela idéia da livre
eleicGo das formas arquiteténicas em funcéo de um critério de adequagéo
s caracteristicas do projeto, iniciando uma fase criativa no espirito do
Ecletismo.

Os novos valores do lluminismo se expressaram em ideais e projetos
de arquitetos revolucionérios, que buscavam uma nova interpretacéo da
nocdo de beleza arquitetédnica, cujo ideal estético estava centrado em
suscitar intensas emocées. Interessados por formas geométricas elementares
e pela grandiosidade de escala, inovaram em seus esquemas compositivos,
sendo que a ornamentacdo passou a ser secunddria. Esses arquitetos
visiondrios tenderam & diversidade e & expressividade. A livre associacé@o
de elementos independentes passou a predominar na composicdo dos
projetos. Com espirito eclético, eles defenderam a liberdade do arquiteto
para enfrentar os novos programas que surgiram com o desenvolvimento
econdmico e social.

A obra tedrica do arquiteto revoluciondrio Jean-Nicolas-Louis
Durand (1760-1834) influenciou diretamente a arquitetura do século XIX.
Em suas teorias radicais, propds um método compositivo e defendeu rigidos
principios de desenho e de geometria formal. Para Durand, projetar era
combinar elementos previamente determinados, de acordo com certos
procedimentos que podiam ser explicitados. Ele difundiu um sistema de
estruturas modulares e regras distributivas e tipolégicas, no qual as formas
cldssicas podiam ser adequadas a programas sem precedentes histéricos,
e que constituiu o fundamento da metodologia profissional por muito fempo.

Durand realizou uma sistematizacéo de projetos de arquitetura com
categorias conceituais similares, a partir de estudos retirados de publicacoes.
Ele incluiu exemplos de todos os estilos e periodos histéricos, e os apresentou
como tipos edilicios particulares, agrupados por programas, e desenhados
na mesma escala. Dessa maneira, em sua obra Recueil ef paralléle des

édifices en tous genres anciens et modernes [Colecéo e paralelo dos



2005 130

edificios de todos os géneros antigos e modernos], de 1800, apresentou
um catélogo com todo tipo de exemplares da histéria da arquitetura e
constituiu um portfeuille que serviu como referéncia para os arquitetos
durante todo o século XIX. Esse procedimento inspirou uma prdtica
caracteristica do Ecletismo. As teorias de Durand foram duradouras
contribuicdes que influenciaram muitos arquitetos importantes; os ideais
da arquitetura revoluciondria se encontram na base de toda arquitetura
européia.

Sendo assim, o espirito eclético despontou em todas as tradicoes
do pensamento arquitetébnico do século XVIII e XIX. As arquiteturas
historicistas, romanticas ou revoluciondrias estavam constituidas por
citacdes arqueoldgicas, mas imbuidas pelo espirito de racionalidade e de
ciéncia do lluminismo. O historicismo teve seu lugar no espirito eclético,
pois a idealizacdo do passado e da natureza possibilitou escolher elementos
dos mais variados repertérios, abrindo caminho para a expressdo do
Ecletismo em Arquitetura.

O EcLETISMO EM ARQUITETURA

A paisagem cultural do século XIX se caracterizou pelas multiplas
reutilizacdes do passado, que estavam associadas & necessidade de criar
e perpetuar instituicdes completamente novas. O novo panorama ditado
pela revolucdo industrial e social gerou uma multiplicidade de novos temas
edilicios e alterou radicalmente a infra-estrutura arquiteténica. O aporte
das novas descobertas técnicas favoreceu o aparecimento de uma
arquitetura com cardter cientifico e tfecnolégico. Ao mesmo tempo, agravou
a dicotomia existente entre a arquitetura como ciéncia e a arquitetura
como arte. Os arquitetos, ao utilizar sem preconceitos todos os recursos
dos novos materiais e ao explorar as potencialidades das tecnologias para
solucionar os novos tipos de edificacéo, descobriram os valores das
diferentes arquiteturas dos séculos passados.

A dialética entre arte e progresso, histéria e ciéncia, tradicéo e
novidade era caracteristica da modernidade. Nesse periodo, néo havia
uma doutrina arquiteténica reconhecida e uma nova atitude em relagéo &
histéria passou a considerar todas as arquiteturas. Enquanto o historicismo
inscreveu a arquitetura moderna em um estilo antigo, o Ecletismo trabalhou
sobre as referéncias histéricas, buscando inventar uma arquitetura de
acordo com os novos fempos.

Mas a verdadeira concepcéio de uma arquitetura moderna implicava
a rejeicéo de imitacdes superficiais de formas do passado. A esperanca
estava na atitude de fundir precedentes, de criar novas combinacées de
procedéncias diversas, através do desenvolvimento de uma linguagem
baseada nas qualidades da variedade de estilos. Como resultado, o
pluralismo de estilos do século XIX apresentou um ndmero de obras de
arte que ndo era categorizdvel nem por sua estilistica uniforme nem por

sua fidelidade a uma época histérica particular.® Assim, a padronizacéo

que caracterizava a doutrina cléssica foi substituida pela diversidade de
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elementos de arquitetura, e a variedade na composicdo arquitetbnica
alcancou nova importancia.

Os arquitetos procuraram satisfazer as vérias demandas de uma
sociedade em transformacéo e buscaram elementos em um vasto horizonte
cultural para serem adoptados ds necessidades contemporaneas. A
coexisténcia entfre os estilos histéricos se apresentou como um veiculo
estético eficiente para a assimilacéo das inovacées tecnoldgicas e o Ecletismo
foi uma resposta a essa situacdo que buscava a conciliacéo de pontos de
vista divergentes e tinha por objetivo resolver suas contradicoes.

O conceito de Ecletismo estava associado a um pensamento de
escolha, de reunido, de adicdo. O filésofo francés Victor Cousin (1792-
1867) utilizou o termo ecletismo para significar um sistema de pontos de
vista diversos, fomados de outros vdrios sistemas. Os ecléticos ndo aceitavam
a legitimidade de um Unico sistema filoséfico ou arquiteténico, cada um
deveria escolher quais formulacées do passado seriam adequadas para
serem adotadas e valorizadas em qualquer contexto. A busca através de
todos os sistemas que foram propostos na histéria para dizer a verdade do
mundo e dos elementos Uteis para o presente era o programa do Ecletismo.
O slogan adotado por arquitetos franceses em 1840, Le beau, le vrai,
I"utile [O belo, a verdade, a utilidade] era um reflexo do titulo da obra de
Cousin: Du vrai, du beau et du bien [Do verdadeiro, do belo e do bem].

O inicio do Ecletismo, marcado pela Revolucao de 1830 na Franca,
correspondeu & emergéncia de uma nova maneira de pensar a arquitetura.
Quatro arquitetos que estiveram juntos na Academia Francesa em Roma
durante alguns meses - Henri Labrouste, Leon Vaudoyer, Félix Duban e
Louis Duc - reivindicavam liberdade para a arte, opondo-se ao despotismo
da atitude académica. A geracéo de arquitetos fundadores do Ecletismo
buscava solucdes de compromisso entre a tradicéo e a modernidade:
Duc, Duban, Gilbert, Hittorff, Labrouste, Vaudoyeur e Viollet-le-Duc foram
chamados de militantes da arquitetura.* Henri Labrouste, ao aceitar a
direcéo de um novo atelié em 1830, consagrou a revolta de uma geracéo
de estudantes de arquitetura contra a ditadura da Academia; para essa
primeira geracéo do Ecletismo, a grande questdo da época era saber
como se livrar das doutrinas.

Dessa maneira, a atfitude caracteristica do Ecletismo em arquitetura,
que prevaleceu durante todo o século XIX, consistia em permitir todas as
doutrinas, em confrontd-las, e buscar nessa confrontogdo a resposta
adequada as questdes levantadas pela sociedade moderna. Fiéis & licdo
do Ecletismo filoséfico, os arquitetos buscaram parcelas de verdade

contidas em todas as conviccdes, na tentativa de utiliza-las para compor

seus projetos.

A EscoLa po EcLETISMO
O Ecletismo se construiu e se desenvolveu na Ecole des Beaux-
Arts, a mais importante escola de arquitetura do século XIX. A Ecole

providenciou uma educacéo profissional relacionada com a prética
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contemporénea, integrou alunos, mestres e o meio profissional em um
debate permanente, no qual o discurso de arquitetura era ajustado, no
qual julgamentos, opinides e enunciados fornavam-se passiveis de revisdo.
Laboratério de novas idéias, lugar institucional de discuss@o e competicéo,
a Ecole des Beaux-Arts foi a escola do Ecletismo em Arquitetura.’ A prépria
escola foi construida com fragmentos de edificacées histéricas, como uma
colecao de elementos de arquitetura e se apresentou como uma espécie
de manifesto eclético. As grandes figuras da Ecole, professores e chefes de
ateliés, foram os mestres do Ecletismo.

No ensino de arquitetura da Ecole des Beaux-Arts, as disciplinas
de construcdo, de histéria e principalmente a disciplina prdtica de projeto
eram abordadas no quadro da competicéo, instaurando um sistema de
debate permanente. Os alunos buscavam conhecimento e experiéncia
para participar do Grand Prix de Rome, almejando a consagracéao
profissional: os vencedores estavam preparados para ocupar os melhores
postos destinados aos arquitetos, inclusive como professores da Ecole e
mestres de ateliés. Os debates eram divulgados pela imprensa profissional
e provocavam o interesse e a reflexdo dos profissionais arquitetos. Dessa
comparacdo entre solucdes exemplares, os padrées estéticos ficavam
identificados com os projetos considerados como os melhores; eles
respondiam & questdo do gosto em arquitetura.

No programa da Ecole des Beaux-Arts, ndo havia contradicdo
entre modernidade e histéria. A histéria ndo limitava a criacéo, ao contrdrio,
ela autorizava adaptacées, permitia compreender melhor os novos
elementos da época. Os arquitetos podiam compor liviemente, cada um
de acordo com sua tendéncia e seu temperamento. Essa idéia néo envolvia
a nocdo de modelo, o interesse pela histéria procedia da liberdade inspirada
pela extrema diversidade de exemplos e obras-primas deixadas durante os
séculos.b

O rompimento das fronteiras da histéria abriu aos arquitetos um
novo universo de referéncias e as inmeras publicacdes da época ampliaram
o dominio da arquitetura. Com uma maior discriminacdo do passado e
uma visdo relativista da tradicdo, o mesmo valor pode ser atribuido a
vérios perfodos histéricos, e todo o passado se transformou em fonte de
inspiracdo. Em um tempo em que parecia dificil enunciar uma teoria de
arquitetura, a histéria ilustrada abriu novos horizontes e novas dreas de
investigacdo, renovando o campo de suas referéncias.

Nesse contexto, os arquitetos sentiram necessidade de recolocar a
arquitetura na histéria. Eles despertaram para o estudo da histéria de
modo a integrd-la ao programa de ensino de arquitetura, desenhando
seus edificios exemplares. Esse estudo fornou-se um meio para os arquitetos
reunirem referéncias, eles foram incitados a amplia-las através da histéria
das civilizagdes, a fim de recolher e desenhar elementos de arquitetura. A
reunido desses preciosos desenhos formou um crescente catdlogo de
modelos de edificagdes, um portfeille que era utilizado tanto para encontrar
argumentos para os projefos como para sustentar seus pontos de vista
sobre arquitetura.
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Os arquitetos passaram a apreciar os projetos se referindo aos
edificios histéricos, descobrindo desse modo o papel da referéncia na
elaboracdo e avaliacdo dos projetos. De acordo com Jean-Pierre Epron,’
o portfeuille continha uma colecdo de problemas cujas solucdes eram
repertorizadas e assimiladas e os arquitetos recorreram & histéria da
arquitetura como matéria-prima para seu trabalho de atelié. Os edificios
exemplares, que infegravam esse conjunto de referéncias, eram decompostos
em elementos estruturais, funcionais e programdticos; a intengéo néo era
copiar todos ou partes das edificacées escolhidas, mas combinar seus
elementos para expressar uma nova maneira de conceber a arquitetura.
Assim, os arquitetos se colocaram na histéria buscando definir seu lugar
na atualidade.

O procedimento adotado para a concepgéo de projetos no século
XIXfoi compor com referenciais da histéria da arquitetura. A composicdo
se referia & capacidade de associar, justapor e integrar elementos
heterogéneos em um conjunto capaz de funcionar como um todo. Ao
combinar elementos trazidos de vocabuldrios diferentes e de os colocar
em uma situacdo independente de seu contexto, a percepcdo cultural
desses elementos influenciava a expressividade do conjunto.

O método da composicéo consiste no procedimento no qual o
artista cria de acordo com leis geradas no interior da prépria obra, variando
com as circunstancias de cada projeto e de cada programa. Para os
arquitetos do Ecletismo, ndo havia um principio absoluto a utilizar para
compor, mas uma regra particular para cada nova situacdo. Composicéo
passou a significar o arranjo ou a justaposicdo de elementos, formando
um novo todo unitério de partes independentes e a obrigacdo de conceber
um todo deixou de ser compreendida como um imperativo. O principio-
diretor do processo compositivo estava no planejamento axial, com a
disposicéo simétrica das partes de um edificio em relacéo a um ou mais
eixos. Na possibilidade de estabelecer certas regras de organizacéo sintdtica,
a idéia de composicdo multiaxial e o interesse pelos estilos histéricos foram

fundamentais para o ensino académico.

Para os arquitetos ecléticos, o termo composicdo ganhou o valor
de um conceito. A composicédo néo se limitava & elaboracéo de projeto,
ela incluia a atitude e o comportamento dos arquitetos na vida social e
profissional: eles buscaram compor a ordem social em equilibrio e harmonia
e evocaram a idéia de consenso e de conciliacdo. Em busca de uma
sintese, todos os desejos, condicionantes e exigéncias deveriam ser
conciliados na solucdo: tratava-se de compor harmoniosamente com
elementos tomados de diferentes sistemas.

O conceito de composicdo também significava que era preciso
tornar coerente a construcdo, a estrutura, as partes e os ornamentos.
Muitos arquitetos se dedicaram ao dominio da ornamentagéo e & sua
incorporac@o aos procedimentos de projeto; consideravam que ela deveria
estar integrada e ndo acrescentada ao edificio. O ornamento deveria ser
pensado como emergindo da estrutura do edificio. A prépria estrutura se
tornou a base do significado arquiteténico.
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EcLerismo TEcNico E RAcIONALISMO

A proposta de combinar elementos de arquitetura, compondo o
edificio por meio de uma justa relacdo entre seus elementos estruturais,
funcionais e decorativos, desenvolveu a visdo de arquitetura como ciéncia.
Em busca de autonomia profissional e intelectual, os arquitetos perceberam
que era preciso associar fodos os condicionantes técnicos, e que o projeto
deveria integrar as representacoes especificas da estrutura construtiva aos
procedimentos de concepcdo. O projeto de arquitetura tornou-se um
instrumento conceitual, tornou-se o meio de fazer, por antecipacéo, todas
as descricoes necessdrias  edificacdo, passando a ser o documento de
referéncia comum a todos os profissionais envolvidos na construcéo civil.

A integracdo entre as novas tecnologias e a tradicéo levou ao
racionalismo, tendéncia que buscou enfatizar a primazia da estrutura na
arquitetura. Racionalismo significava a crenca comum aos ecléticos
cldssicos e gdticos de arquitetura como construcéo ornamental, isto &, a
conviccdo de que as formas arquiteténicas requeriam uma justificativa
racional, derivada das leis da ciéncia. Racionalistas eram os arquitetos
que rejeitavam a separacdo entre desenho e construgéo, uma vez que
consideravam que a forma estrutural deveria ser a esséncia da forma
arquitetonica.

As tendéncias racionalistas ndo eram teoricamente distintas, tanto
cléssicos como géticos acreditavam que a melhor expressdo da arquitetura
resultava do uso adequado das formas estruturais. O racionalismo cldssico
enfatizou a primazia da estrutura e a derivacdo do ornamento a partir dos
elementos construtivos, e considerava que a natureza dos materiais de
construcdo e sua adequada eleicéo teriam influéncia direta na forma
arquiteténica. Os partiddrios do racionalismo gético acreditavam em
principios capazes de levar a um estilo auténtico e livre de débito com a
tradicd@o. Viollet-le-Duc, seu principal expoente, compreendia a histéria
da arquitetura como um continuo desenvolvimento tecnolégico, o passado
néo interessava por efeitos externos, mas por seus principios e processos
subjacentes. A tendéncia em valorizar exemplos medievais estava
relacionada & express@o honesta dos materiais e do sistema construtivo,
ele considerava que essas formas arquiteténicas procediam de principios
racionais.

A racionalidade da concepgdo néo residia em mostrar a estrutura,
mas na maneira como era adaptada aos condicionantes do projeto; a
estrutura passou a ser pensada como um todo, como um sistema de relacdes
entre os elementos componentes. Para os arquitetos, foi a oportunidade
de inventar trabalhos que permitiam associar técnicas e descrever as
condicées de sua execucao. O Ecletismo técnico sustentou a invencéo e o
dominio de novas tecnologias. A teoria sobre a representacéo global e
teérica da construcdo do edificio de Viollet-le-Duc tornou-se um instrumento
para a elaboragdo de projeto, fornecendo um meio para conceber e inovar
no espirito do Ecletismo. O projeto deveria prever as relacées entre as

diversas técnicas e permitir o controle das interfaces. A descricdo do modo
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de execucéo deixou de se referir a uma convencéo, passando a se constituir
na descric@o de um sistema que permitia corrigir e adaptar o projeto s
condicées de sua realizacdo. Assim, o Ecletismo foi uma atitude dos
arquitetos em relacdo ao projeto, em saber como inscrevé-lo na histéria

da arquitetura e como adapté-lo as condicdes da época.

O EspiriTo EcLETico MoODERNO

Os arquitetos manipularam esses procedimentos para projetar
espacos adequados as necessidades contemporéneas. Trabalharam sobre
a imaginacdo e a referéncia cultural, manifestaram contrastes, e deram
novo significado & arquitetura. Com espirito eclético, a arquitetura passou
a ter uma forma para cada tempo e lugar.

Adiversidade de concepcbes expressou um procedimento que ficou
marcado pela prdtica de projetos, os arquitetos aderiram ao conceito de
projeto. A composicdo, base do fazer arquiteténico, foi se distanciando
da linguagem dos estilos histéricos e do legado cultural de seus
significados. Com isso, ndo h& um conjunto de referéncias do Ecletismo
nem uma tipologia que possa resumir seus projetos. Essa arquitetura aqui
agrupada joamais teve a intencdo de partilhar uma doutrina, os arquitetos
estavam conscientes das divergéncias de suas andlises. No entanto, eles
compartilhavam um sentimento: acreditavam que o Ecletismo era o espirito
da época e representava a transicéo do historicismo & arquitetura do
futuro.

Mas, com a Gltima geracao de arquitetos do século XIX, o espirito
eclético se enfraqueceu, tendo continuidade em diferentes direcées. A
arquitetura progressivamente abandonou a combinacédo de estilos na
composicdo para adotar elementos estilisticos homogéneos, provenientes
de um estilo preciso. No raiar do século XX, a marca eclética néo era mais
de atualidade.

Sendo assim, o Ecletismo em Arquitetura pode ser considerado
como o procedimento que buscou inventar uma arquitetura adaptada aos
novos tempos, por meio do uso de elementos e de sistemas escolhidos na
histéria da arquitetura, com o objetivo de criar novas composicdes. Sem
principios absolutos, as composicdes seguiram os critérios académicos de
simetria e axialidode, em uma nova reunid@o de partes independentes. A
elaboracéo do projeto de arquitetura passou a integrar os condicionantes
da técnica construtiva das diversas tecnologias, consagrando o controle
global dos projetos pelo arquiteto. A técnica passou a estar associada aos
processos de concepcdo, e a estrutura formal passou a ser a esséncia da
forma arquiteténica.

O Ecletismo foi um fendmeno cultural que, diferente do historicismo,
estava imbuido de vontade histérica e buscou acompanhar o préprio
tempo e diferente de uma doutrina estilistica, foi uma atitude perante o
projeto, um procedimento moderno em sua esséncia. Livre dos ditames do
passado e fiel aos principios académicos, o Ecletismo apresentou uma

maneira moderna de pensar a arquitetura.
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O EspiriTo EcLETICO NA CONTEMPORANEIDADE
Depois do ensaio “Complexidade e Contradigéo em Arquitetura”,
de 1966, em que Robert Venturi propde arquiteturas inclusivas, abriu-se o

caminho para a emergéncia de um espirito eclético contemporéneo. Na
condig@o cultural pés-moderna, de incerteza quanto aos critérios estéticos
validos e aceitos e de crise dos sistemas de autenticacdo da arquitetura, a
producdo arquiteténica contemporédnea assumiu caminhos diversos e
passou a estar associada ao respeito e & valorizacdo de diferentes sistemas,
de diferentes contextos, de diferentes culturas.

Em busca de novos resultados formais, as referéncias & historia da
arquitetura e os novos comportamentos face as regras de composicéo
passaram a ser adotados em projetos contemporéneos. A atitude de compor
com elementos de diferentes sistemas arquiteténicos e a capacidade de
adaptagdo ao lugar, s particularidades de cada contexto e de sua tradigéo
histérica e cultural, adquiriram um novo significado: para cada momento,
programa e lugar especifico uma nova sintese arquiteténica, sem a infencdo
de delimitar uma linguagem ou definir um estilo.

Tais caracteristicas podem ser encontradas na obra de um arquiteto
moderno como James Stirling (1926-1992). O mesmo projeto integra
referéncias simbélicas tradicionais e elementos e técnicas modernas, por
meio de estratégias compositivas académicas. O arquiteto concilia o
programa com o lugar, explora as potencialidades da construcéo e das
inovacdes tecnoldgicas, e investe na possibilidade de articular sistemas e
elementos de diferentes procedéncias, sua combinacéo e sintese, para
alcancar uma soluc@o inesperada e contemporénea.

Essa producdo pressupde um forte embasamento na cultura
arquiteténica. Para escolher as referéncias adequadas para serem adotadas
e valorizadas no contexto de cada projeto, faz-se necessério um extenso
conhecimento das diferentes licdes da histéria e da teoria da arquitetura.

No panorama contemporéneo, dentre a diversidade de concepcdes
que buscam expressar a arte de seu tempo, encontram-se arquiteturas
concebidas com espirito eclético. E essas arquiteturas, anacrénicas ou
contempordneas, permitem afirmar que os procedimentos referenciados &
nocdo de Ecletismo sustentada por um conjunto de principios, métodos e
técnicas de projeto, possivelmente continuam influenciando a prética

contemporanea de projeto, bem como seu ensino.
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NOTAS

" DIDEROT, Denis apud COLLINS, Peter. Los ideales de la arquitectura moderma: su evolucion 1750-1950. 5. ed. Barcelona:
Gustavo Gili, 1998.p. 11.

2TAFURI, Manfredo. Teorias e histdria da arquitectura. lisoo: Presenca, 1988. p. 51.

3 CURTIS, William J. R. Modern architecture since 1900. London: Phaidon, 1996. p. 23-25.

+EPRON, Jean-Pierre. Comprendre I'éclectisme. Paris: Norma, 1997. p. 210. De acordo com esse autor (op. dit, p. 192-
193), 0 Ecletismo foi uma reagdo contra o significado dado ao Neodlassicismo durante a Revolugdo Francesa. Ele recusou
tanto a politica da restauragGo da monarquia absoluta como as desordens da Revolug@io Francesa, inscrevendo-se no
movimento liberal que se consfituiu progressivamente desde o final do Império e ascendeu ao poder com a monarquia
de julho de 1830, na Franca. Para Epron, o gerago de arquitetos fundadores do Edletismo inclui Louis Duc (1802-
1879), Félix Duban (1797-1870), Jacques-Emile Narcisse Gilbert (1795-1874), Jacques lgnace Hittorff (1792-
1870), Pierre-Francois-Henri Labrouste (1801-1875), Leon Vaudoyeur (1803-1872), Eugéne Emmanuel Viollet-
le-Duc (1814-1879), que estavam ligados ao ideal de liberdade comum a todos os liberalismos e ndo podiam dar
seu aval nem a uma rigida doutrina nem a uma instituigdo.

SEPRON, op. cit, p. 34. “A Fcole des Beaux-Arts, pela sua estrutura, por sua histéria e pela prética singular que impde aos
futuros arquitetos, é realmente a escola do ecletismo e, com isso, acompanha a histéria. Ela toma sua forma definitiva
a partir de 1818 e, a partir de 1830, data da ruptura de Labrouste, funciona seguindo o modelo do ecletismo, a saber
um debate permanente onde se reajusta constantemente o discurso arquitstural. As grandes figuras da Ecole des Beaux-
Arts, esses chefes de ateliés que se confrontam com os jiris, sdo os mestres do eclefismo.”

S FOUCART, Bruno. Lo lecon de Duban. In: L'ARCHITECTURE D'’AUJOURD'HUL. Ecole des Beaux-Arts de Paris. Paris, . 310, avr.
1997, p. 63. 0 autor considera que o estudante entrava em uma escola que lhe parecia moderna: “Atravessando a
porta de entrada da rua Bonaparte, ele passava entre os bustos de Puget e de Poussin que a emolduravam. Ele lia a
possibilidade de contradigdes; que era passivel ser ao mesmo tempo cldssico e barroco. Ninguém Ihe pedia para reunir
uma mistura extravagante, mas a mensagem era: Puget ndo é inferior a Poussin, nem Poussin & mais tedioso que Puget.
[...] Isso reforgava a recusa de modelos normativos, que eram mais presentes nas obras de arfe. Os estudantes ndo eram,
portanto, induzidos a uma sintese impossivel. Prova disso & a opinio dos professores, que sempre concluiam dizendo:
6 preciso ser vocés mesmos’. Era uma maneira de dizer aos estudantes que enquanto eles tinham que saber e receber
tudo, era bem melhor escolher e encontrar equivalentes.”

TEPRON, op. it p. 164-165.
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