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Das dificuldades de adentrar na Tese

Mais obtuso do que 6bvio este Corpo[Tese] em Obra de Cristiano Bedin da Costa ndo
admite que o adentremos de qualquer maneira, ainda que porte muitas entradas porque feito
de retalhos, estilhacos advindos da Mdusica, da Pintura, da Literatura, da Filosofia, da
Educacdo anunciados no Resumo. O Titulo e o Resumo do Corpo[Tese], bem como seu
Sumario (nomeado “Ordem”), estas partes Obvias que devem compor uma legitima pesquisa
académica por determinacdo regulamentar das universidades, as quais qualquer leitor recorre
para encontrar um minimo de luz, quase nada esclarecem. Quase nada... um pouco de nitidez
encontro nas Palavras-chave e nas Referéncias — estas sdo inUmeras e variadas —, tais partes
me permitem pdr, enfim, um minimo de ordem no pensamento e afirmar “¢ isto!”. Ainda que
ndo seja uma afirmacéo segura, trata-se do Corpo, da Escritura [do problema de escrever —
afirma o escrileitor] em Educacdo — afinal, este Corpo[Tese] foi obrado na Faculdade de
Educacao! — orientado pela Filosofia de Deleuze e pela eclética e indefinivel obra de Roland
Barthes. Mas ndo so... asReferéncias indicam que neste Corpo[Tese] em Obra, além do gosto
pessoal do Cristiano Bedin por Fante, Bukowski, Cage, por exemplo, e de descobertas
preciosas que ele também fez quando esteve além mar entre 0s muros e ruelas da medieval
Evora, estdo condensadas as obras a nds apresentadas por Sandra Corazza, escrituras
estudadas e partilhadas pelo BOP na Linha de Pesquisa 9: “Filosofias da diferenga e
educacdo” em quase uma década de saudavel “viver juntos” — proxidistantes, como fazem o0s
porcos espinhos —, tempo em que outras obras literarias, musicais, artisticas e filosoficas
foram agenciadas por cada um do bando, conforme as varia¢fes que se engendravam em cada
pesquisa. Mas ndo s0... as Referénciastambém indicam que Cristiano Bedin recorreu a muitas
dessas pesquisas para construir o seu Corpo[Tese]. Nele estdo contidos fragmentos dos corpos
obrados por Corazza, além de estilhacos do outro Bedin da Costa, de Add, Heuser, Munhoz,
Oliveira, Tadeu e Zordan. Por entre tamanha obscuridade nesta primeira tentativa de adentrar
na Tese de Cristiano Bedin uma repentina visibilidade clara e distinta surge: a Tese expressa 0
obrar de uma linha de pesquisa que vem se inventando por meio de uma arriscada aventura do
pensamento que escreve e cria.

Antes mesmo de ultrapassar as partes formais da Tese e encontrar uma maneira mais

produtiva de nela adentrar, percebe-se, em meio a obscuridade inicial deste espesso tecido do



qual é feita, a generosidade, criatividade e coragem de seu autor em, despretensiosamente,
colocar seu nome proprio em meio a este conjunto de vozes con(dis)cordantes de onde ele tira
sua propria voz e obra sua Tese tendo presente aquilo que aprendemos com Deleuze e
Guattari “Dependo sempre de um agenciamento de enunciagao molecular, que nao ¢ dado em
minha consciéncia, assim como ndo depende apenas de minhas determinacdes sociais
aparentes, e que relne varios regimes de signos heterogéneos. Glossolalia” (Mil Platés, vol.2,
p.23-24).

Prética palimpsestuosa
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Palimpsesto fotografado no acervo da Biblioteca Nacional de Madrid, Matr. 4554, f.97r
Imagem extraida da obra El palimpsesto greco-latino como fendmeno librario y textual, organizado por Angel Escobar, Zaragoza: Institucién
«Fernando el Cat6lico», 2006.

Glossolalia que Cristiano Bedin da Costa nomeara de “palimpsestos”,constituidores de
sua Tese, 0s quais, ao invés de serem inscritos, lavados, (re)escritos, raspados, escritos outra
vez sobre pergaminhos, placas de cera, papiros ou codices — como fizeram egipcios, gregos,
latinos e medievos —, foram escritos em écran e impressos, talvez, em Papel P6len — como
ainda alguns deslocados da era digital fazem no século XXI; para além de tal impressao, a
Tese teve como objeto especifico “a figura do corpo enquanto palimpsesto” (p.10) por
considerar que “a escrita toca o corpo, arrasta-0, escarifica-o”’(p.4). Corpo e escrita reunidos,
bricolados por um agregado de “imagens-sons-escrituras” (p.11) que, numa pratica
palimpsestuosa, situada nas fronteiras disciplinares em que o contagio entre corpos sonoros,
cromaticos, literarios, picturais e filosoficos é inevitavel, fazem a pesquisa aspirar a
aproximagéo de “um fundo comum ou comparavel entre as palavras, os sons, as linhas e as
cores” (p.12); ambicdo transcendental: “escrever as condi¢des de possibilidade de uma vida

neutra” (p.17).



Como alcancar o que aspira? Cristiano, num assumido “estrabismo metodologico”,
propOe-se a “criar por descolagem e inventariar procedimentos de raspagem” sobre
pergaminhos conhecidos (p.13), criando, assim, um “espago palimpsesto” (p.16), como “uma
espécie de camara de ecos de maneira a dar a ouvir e a ver 0 jogo que nela concorrem” (p.20).
Camara de ecos a qual, desde que nela consigo entrar, entreougo-a polifonicamente e
imagino-a revestida por um eterno inacabado mosaico policroméatico — porque, afinal, também
ha palimpsestos rochosos, ensina-nos a Geologia.

Entre os intermezzi que compdem a préatica palimpsestuosa deste Corpo[Tese] em Obra
ha pequeninos borrdes, rasuras que generosamente o escritor deixa como aviso de que é hora
de respirar, de levantar a cabeca e, quicg,hora de o leitor “escrever um texto na propria
cabeca”, conforme se da “o afluxo de excitagdes, ideias e agregagdes” (p.91). Em minha
cabeca, uma questdo, com seus desdobramentos em muitas outras, € escrita: considerando que
a Tese recusa o lugar do comentério ainda que afirme ser feita da sobreposicao de textos nesta
pratica palimpsestuosa e propde-se a criar uma “via topica, espago de invengdo e reinvencao

continuadas” (p.37), onde comeca a invencdo e termina 0 comentério em tal pratica nesta

Tese gestada numa experimentacdo que vocé nomeia “rearranjo topico” (p.104)? Quando, em

meio aos comentarios acerca do que afirmaram Messiaen, Bacon, Deleuze, Barthes, dentre

outros, é possivel afirmar que “o corpo [estd] em obra” num ‘“procedimento singular de corte-

recorte-montagem com o existente” (p.103)? Quando na Tese, por exemplo, € dado a saber o

que Bukowski faz no prefacio de Pergunte ao po (p.48-49), que neste breve escrito ele
coexiste com Fante, ao invés de analisar e interpretar a obra ao fazer do autor prefaciado um

“efeito de leitura”, quais sdo os elementos que — tanto no prefacio quanto na Tese —

ultrapassam o comentario? O que ha, por exemplo, no Corpo-texto em obra dos livros de

Bukowskique parecem ndo fazer mais do que relatar episédios de sua vida indigente nos
correios, nos bares miseraveis, nos quartos imundos e na prisdo; suas ressacas incuraveis, seus
amores fracassados, as negativas dos jornais, revistas e editoras, relatos declaradamente

autobiograficosque fascinam a vocé, a mim, a Bono Vox e tantos outros confessos e

entusiastas leitores de Bukowski espalhados pelo mundo? O que nos entusiasma sera

exatamente a presenca do corpo em sua pura organicidade (p.103) na obra do velho Hank? O

fato de ele escrever sem mediacdes e rodeios e nos atingir, como afirma Bono, “com golpes

diretos nos ossos € na medula”?Em que medida podemos afirmar que o que vocée ele fazem é

Vidarbo (p.59)? Uma ultima questdo relacionada as anteriores: na pagina 49, com Barthes,
vocé afirma: “O texto ¢ um objeto de prazer, e este prazer se realiza de maneira profunda nos

momentos em que o livro transmigra para dentro de nossa vida, quando a escritura do outro



escreve fragmentos de nossa propria cotidianidade”, dai é possivel entender o texto
funcionando como um espelho de nossas vidas, no entanto, com Deleuze, sabemos que néo é
disso que se trata, nada de identificacGes, nem de édipo, nem de nossos dramas transformados

em romance, nem de assuntos privados (p.52). Como funciona este prazer do texto suscitado

pela escritura de “fragmentos de nossa propria cotidianidade” que permite gue nossas

miseraveis vidas se tornem possiveis de serem vividas?

Do problema do Corpo[Tese] em Obra

Entre os fios da Tese, 0 seu temaé evidenciado (a escritura e 0 corpo); seu plano é esclarecido:
“onde o problema de escrever ndo pode ser pensado a ndao ser em relagdo com forgas sonoras
e visuais que ndo apenas o assombram, mas também o constituem, em uma travessia

sinestésica” (p.28). No entanto, afirmar que o problema da tese é “pensar o problema do

escrever”(para referir um exemplo, na p.78 vocé afirma: “o problema de escrever torna-se
inseparavel de um problema de ver e de ouvir”) ou que em sua escritura “interessa entdo a

problematizagdo de uma topologia do criar” (p.37) ndo basta para expressar o problema.

Aprendemos isto com Deleuze (Diferenca e repeticdo, Sétimo postulado do Capitulo 11,
Abecedario, Letra H de Histéria da Filosofia), que aprendeu com Bergson quando afirma
“que se trata, na filosofia ou mesmo alhures, de encontrar o problema e, por conseguinte, de
pd-lo, muito mais do que resolvé-lo. Pois um problema especulativo esta resolvido assim que
é bem posto (...) Mas por o problema nédo é simplesmente descobrir, € inventar (...) o esforco
da invencdo consiste 0 mais das vezes em suscitar o problema em criar os termos nos quais
este sera posto (O pensamento e o movente, 2006, p.54-55). Cristiano ndo ignora isto,
inclusive afirma: “De fato, cada plano de composi¢do inscreve-se em um problema especifico
que € so seu, e para o qual ele devera encontrar uma solu¢do que também lhe ¢é propria” (p.36-
37). Ainda que talvez a Tese inteira seja um esfor¢o de tecer o problema, vocé poderia

explicitar, pbr, suscitar, determinar com mais precisdao o problema ao qual a Tese responde?

O humor do Corpo[Tese] em Obra

Um humor fino atravessa o corpo da Tese. Humor que me fez “rir pelos cotovelos” do
cotovelo demarcado como o comeco de tudo, inclusive da subjetivacdo: “A vida se resume a
um cotovelo no balcéo (...) apenas um cotovelo cercado por aquilo que Ihe diz respeito. Nada
mais. Na busca de pontos de subjetivacao trata-se sempre de comegar pelos cotovelos” (p.65).
Ao invés de um punhadinho de terra para demarcar um territério e estar em casa, 0

Corpo[Tese] pede um balcéo, pois, nas palavras de Cristiano: “Um homem tem que comegar



por algum lugar, e esse lugar ndo é outra coisa que ndo um confortavel suporte para o seu
cotovelo. No que nos diz respeito, é ai que tudo se decide” (p.66). Eu acrescento: é pela

textura da pele do cotovelo que se decide também o quanto alguém estuda, pensa...

ObrasobreObra: Corpo[Tese]obrado com moléculas foucaultianas

Moléculas de Foucault, de repente, atravessam o corpo do escrileitor Cristiano quando
ele estabelece um vinculo entre o exercicio do cartégrafo que traca um mapa do corpo e da
escritura e de suas articulacbes com o que se pode chamar de tarefa artesanal do pintor em um
trabalho fascinante com as imagens de Picasso. Assim como Deleuze (Foucault, 1991, p.33)
afirmou que “Foucault sempre soube pintar quadros maravilhosos como fundo de suas
analises” afirmo que Cristiano Bedin pintou uma nova obra sobre aquelas de Picasso na
medida em que, por sua “propria conta” (p.95) arriscou-se a pintar o sentido obtuso de Las
Meninas e de Ciéncia i caritat, ainda que estivesse de maos dadas com Barthes. Ao “falar de
um corpo-a-corpo pictural, onde o corporal da obra (...) ganha consisténcia” (p.100), Cristiano
Bedin deu a ver um “sentido erratico” (p.98) ¢ obtuso dos quadros de Picasso: num deles, com
uma sensibilidade rara e invejavel, trouxe a tona o “desmoronamento”, noutro, pela
composicao entre o cdo e 0 menino onde, na cépia de Picasso, mostrou que soO restou o gesto
que “evidencia o potencial vital da pintura enquanto estética do visivel” (p.101). Sobre esta
sua bela pintura feita a partir de obrasobreobra, uma questdo: entre as pinturas de Velazquez e

Picasso, para vocé, hd mais potencial vital na cépia de Picasso que deixou apenas “um mero
q p

rasto de imagem” e trabalhou o gesto realizando, assim, “a palimpsestuosa relagdo com o
corpo” (ibidem) e “instalando um vazio central”, o qual vocé também valoriza na musica

posteriormente?

Da utilidade do Corpo[Tese] em obra para a vida de uma professora

O capitulo “O plano, o fracasso, a aula” — ora escrito por uma persona professor, ora
psicélogo educacional, ora pintor, com ideias herdadas de Corazza, Deleuze e Bacon — ele
inteiro, uma preciosidade, sera util para a vida de uma professora que tem a fracassada tarefa
de ensinar licenciandos de Filosofia a “dar uma (boa) aula” (p.112). Em tempos nos quais se
faz um esforco nacional para formatar, estratificar, determinar padrGes e significados
transcendentes para o ensino da Filosofia trata-se sim de “abrir buracos no muro das
significagdes dominantes” (p.123) antes mesmo que o0 cimento seque... Ai estd uma enorme
contribuicdo deste Corpo[Tese] para as diversas sub-areas da Educacdo que pode ser

resumido naquilo que vocé denominou Programa (p.125): “Educar poderia ser isso: ‘de-



formar’. O corpo em obra ¢ ndo o corpo como obra acabada (...) Tenhamos, portanto, em
mente a linha de fuga, a linha desértica que percorre subterraneamente, virtualmente a matéria
vivida. Etologia, topico primeiro: evitar ao maximo os processos de estratificacdo, habitar o

deserto, anarqueonte saber”.

Siléncio e soliddo: tornar a raspar

Antes que eu me cale e vocé torne a raspar e recomece a sua pratica palimpsestuosa
peco gue teca algumas consideracdes entre a relacdo do siléncio com a soliddo. Vocé afirma,
com Genette, que “a historia das disciplinas criadoras € composta de grandes momentos
silenciosos” (p.109), que antes da criacdo de uma obra € preciso criar espacos neutros,
silenciosos, trata-se, pois, de lutar contra as significagdes constituidas — dai a ideia de
Fromanger que € preciso “raspar, minar,estracalhar” o branco da tela ou do papel para tirar o
negro que ali subjaz e “captar uma expressdo de vida” (p.110). Ao mesmo tempo em que
afirma a necessidade de demarcar um lugar silencioso vocé nega a possibilidade da soliddo
(p.111). Para vocé, ainda depois desse exercicio de raspagem, de desobstrucdo e criacdo de

uma fuga, a soliddo € sé uma pretensdo e um erro, por fim, uma ilusdo? Pergunto isto porque

uma ideia que Deleuze apresenta em relacdo ao seu papel de professor me toca muito, aquela
de que “a relacdo que podemos ter com os estudantes é ensinar que eles fiquem felizes com
sua soliddo (...) Temos de ensinar-lhes os beneficios da sua soliddo, reconcilia-los com sua

soliddo” (Abecedario, P de Professor).

SugestBes para revisdo da ultima versado do Corpo da Tese

p.22 — ndo seria: “este ¢ meu plano”?

p.40 — a referéncia Deleuze & Guattari, 1997 carece da identificagdo a, b. Ver outras
ocorréncias na Tese dessa mesma referéncia.

p.41 — conferir se na penultima linha ndo deve ser o artigo o0: “a analise dos elementos que 0
compdem”, pois refere-Se aos elementos que compdem o método.

p.42 — a referéncia Deleuze 1998 ndo esta nas Referéncias.

p.45 — “Acrescente... e entdo ele devera ter uma historia de vida.”

p.85 — a referéncia Nietzsche 1982 néo consta nas Referéncias.

p.86 — terceira linha: lado a outro em nossa historia...

p.111 — Corazza 2011 ndo consta nas referéncias.

p.112 - :no interior da propria aula-cliché... o professor é aquele que traca...

p.112 — 52 linha de baixo para cima: maneira e (que) por quais caminhos... (excluir “que”).
p.113 - ..., ndo faz outra coisa que ndo encontrar e operar...(excluir “ndo”).

p.113 - ..., padrdes e significados transcendentes de aula (sugiro esta substituicdo uma vez
que transcendentais, no contexto deleuziano de heranga kantiana se trata de condicdo de
efetividade — conforme TADEU em Linhas de escrita e HEUSER, 2010, capitulo I1).

p.114 — E preciso saber o que fazer, mesmo que - ... — sem saber... (excluir “que™).



p.122 - ... pensa-se a si mesma em mim...

p.124 - ..., estes dever ser convertidos em fato...

p.134 — O tecido da escritura ... ondea um dispéndio louco... (excluir “a”).

p.137 — justificar nota de rodapé.

p.139 - ... sopra mais vento: tudo ndo mais que sacudir...

p.151 -  CORAZZA.. TADEU (ou a linha que assinala a repeticdo de CORAZZA, ou 0 seu
sobrenome).

p.154 — A obra Biografias Cruzadas esta deslocada de Dosse.

Por fim, agradeco a oportunidade de fazer parte de sua primeira comunidade deleitores

e, especialmente, agradeco as provocagdes que mobilizaram a escrita.
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Ester Maria Dreher Heuser
Porto Alegre, 29/02/2012.



