P J?gwg i

44 DESAFIOS ATUAIS 4

42 SEMINARIO BRASILEIRO / 12 SEMINARIO INTERNACIONAL
DE ESTUDOS CULTURAIS E EDUCACAO

EXPERIENCIAS LITERARIAS DE SURDOS

Janete Inés Miiller - UFRGS
Dra. Lodenir B. Karnopp - UFRGS

1 Introducéo

As experiéncias literarias de surdos constituern tlcanalise deste artigo. A partir de
relatos de cem estudantes do Curso de Licenciatrigetras-Libras da Universidade Federal
de Santa Catarina (modalidade a distancia, turn206i8), coletados a partir de questionario
encaminhado aos graduandos na disciplina LiteraBueda, discutimos as experiéncias
literarias de surdos em sua infancia, incluindotadores e narrativas que circulam em
diferentes regides brasileiras. Também, investigaraoparticipacdo dos estudantes em
festivais e outros eventos da(s) cultura(s) suydeg(e, assim como a internet, possibilitam a
circulacdo e o consumo de produgdes culturais surda

Nesse sentido, a partir dos Estudos Surdos, videsleao campo dos Estudos
Culturais em Educacdo, entendemos a cultura comwdo de ver, de sentir e de agir
semelhante ao nosso; e, por isso, assume um catéatecentralidade na Educacéo,
principalmente através dos processos de subjetiveck construcdo das identidades. Assim,
a “cultura é alimentada, criada, reproduzida, fda e, por vezes, subvertida, largamente,
pelas narrativas com protagonistas pontuais, ensurgtancias e lugares datados”
(SILVEIRA, 2006, p. 199).

Assumimos aqui que as experiéncias sdo tambémitcdtas a partir das historias: as
que contamos, em que somos autores, narradoregagqmistas, ao mesmo tempo; as que
sdo também construidas em relacéo as historiaaagssamos e nos dizem respeito a medida
em que somos compelidos a produzir nossa histérias que sdo também produzidas e

mediadas no interior de praticas sociais, ou s&yahistérias produzidas e que constituem a
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experiéncia de si sdo significadas e reguladas afticgs discursivas, temporalmente
articuladas (LARROSA, 1999 e 2002).

Narrar-se, entéo, relaciona-se a possibilidadeedvar, de apresentar novamente o
que se experienciou, cujo rastro ficou na memdariaarrador compartilha sua identidade
através de uma continuidade temporal, também s&tittondo no tempo da vida presente,
tendo em vista a sua inser¢ao no interior de uaraardiscursiva. Por isso, as experiéncias
narradas por surdos, principalmente produzidas @&mua de sinais, possibilitam a
expressividade do sujeito que se posiciona e faeareo sentimento de pertencimento a um
grupo que compartilha de suas experiéncias.

As narrativas possibilitam o relato de si, fazende-pensar acerca das contribui¢cdes
da memodria sobre maneiras surdas de viver em tempogntextos variaveis. E nossa
argumentacao vale-se do que expressam 0s surdmglajinstigados a narrar experiéncias

com histérias literarias, como pode ser observadexaerto abaixo:

A histéria que marcou da minha infancia que eu @eesttanto da historia infantil
foi a Monica e o Cebolinha. Na época nédo tinhads/para surdos (livro infantil
de Libras). Agora tem literatura surda mas futurai \/melhor aumentar ser
literatura surdd (Henrique — Polo da UFGP)

Talvez isso nos possibilite refletir sobre a exgrazia surda em um campo de politicas
discursivas que, por sua vez, estdo diretamentioelhdas as praticas educacionais.
Acreditamos, assim, na possibilidade de pensarsalpedagogia surda, principalmente se
considerarmos a insercdo da(s) cultura(s) surdaés) escolas, ou a constituicdo de
comunidades surdas nos estabelecimentos escolares.

E, nesse universo de vivéncias individuais e odsti ‘olhamos’ para as praticas
culturais, como algo que nao sé constréi os siggeitas que também constitui uma produtiva
fonte de compreenséo das redes de significacd@mtansporaneidade. Se acreditarmos na
potencialidade das mudancas a partir de probleatdies, de desacomodacdes e de rupturas,
é porque, dessa forma, as transformacdes sdo @issgirincipalmente a partir de conquistas
politico-pedagdgicas que, a partir da década demtaypossibilitaram mudancas nas préticas

educacionais.

* Apesar de ndo apresentarmos 0S excertos na inmgs®e e em outros exemplos, optamos em manter a
expresséo escrita do(as) surdo(as) que respond®yamuestionamentos propostos acerca de sua exqierié
literaria.
> Os nomes utilizados neste artigo sdo ficticiossemeando o anonimato dos participantes da pesopisa.
informacBes sobre os polos foram mantidas.
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As pesquisas no campo da Linguistica e da Pedagogihizaram a importancia das
linguas de sinais na educacdo de surdos, em relagieiliares e sociais, também
potencializando 0 seu uso nas associacoes e digbssrdos. Através de movimentos e da
articulacdo com a Federacdo Nacional de Educadategracdo dos Surdos (FENEIS), a
Lingua Brasileira de Sinais foi oficializada no 8itglLei 10.436, de 24 de abril de 2002).
Apés, por meio do Decreto n® 5.626, de 22 de demendle 2005, outras mudangas
aconteceram, principalmente a inclusdo da Librasocdisciplina curricular em cursos de
licenciatura e a formacao de professores, inseafdradutores e intérpretes de Libras-lingua
portuguesa. A escola passou a ter responsabiliel@dgarantir a educacgéo bilingue para os
surdos brasileiros, e a criacdo dos cursos ded/kibaas e de pedagogia bilingue também foi
regulamentada em lei.

Em geral, consideramos que as narrativas estaerpessem nossas vidas e, de certo
modo, essa onipresenca se reflete também nas adexlesi surdas, no campo pedagdgico, e é
sobre essas experiéncias literarias de surdosayiarpos a analise que ora apresentamos.

2 Literatura Surda: um marcador cultural

A(s) cultura(s) surda(s) podem ser entendidas tir pl@ marcas que fazem emergir a
diferenca de ser, de perceber, de explicar, de mwenundo. Assim, assemelha-se a algo que
penetra na pele de quem participa das comunidadéass que compartilha uma lingua, um
conjunto de normas, valores, crencas, habitos @adementos. Além da lingua de sinais, da
arte, do teatro e da poesia surda, outros marcagmenitem falar de identidades surdas
fundadas em uma alteridade e uma formaetesurdo o encontro e a comunidade surda, a
experiéncia do olhar e a nocao de luta permanéQPES e VEIGA-NETO, 2010, p. 116).
Strobel (2009) ainda acrescenta outros artefat(s) daltura(s) surda(s): a literatura surda, as
artes visuais, 0s materiais de acessibilidadeg eniiros.

Assim, podemos entender a Literatura Surda — queptesente a lingua de sinais, a
identidade e marcadores da cultura surda - como damaformas utilizadas pelos sujeitos
surdos narrarem e (re)constituirem sua(s) cultur&® textos literarios que circulam em
lingua de sinais (encontros presenciais, em vided3VDs), em traducdes para a escrita em
lingua portuguesa, ou que circulam através da ding@ sinais escritasign writing, a

Literatura Surda traduz suas dificuldades e vighrieuas atuagbes no cotidiano, inclusive



como se saem em diversas situagfes inesperadamuabando as acdes de grandes lideres e
militantes surdos, e sobre a valorizacdo de s@adicthdes surdas.

Por traduzir a memoria das vivéncias surdas atrdaeésvarias geracdes dos povos
surdos, a literatura multiplica-se em diferentesegés textuais. Por meio dela, tém-se acesso
ao humor, ao prazer estético e imaginativo dasyg@es, em que é possivel experienciar o
universo ficcional, linguistico e cultural das bisas de vida, dos romances, das fabulas, das
lendas, dos contos, dos poemas, das piadas, dasas;0das histérias em quadrinhos, dos
mitos, dos jogos de linguagem e de outras produgiém disso, as experiéncias literarias
podem também constituir-se a partir das relagOeflittmsas entre pessoas surdas e ouvintes,
com possibilidade de manifestacdo dos desejosckssidades e de préticas culturais surdas.

E € nessa perspectiva que se estrutura a disciplieratura Surda, que integra o
curriculo do Curso de Letras/Libras (Licenciatudaeharelado), da Universidade Federal de
Santa Catarina (UFSC). Com o objetivo de formarfgmsores e tradutores-intérpretes, o
curso conta com o(a) professor(a) da disciplinafegsor(a) tutor(a) e monitor(a), que, a
partir de sua modalidade a distancia, articula-sdiferentes regiées do nosso pais. Os
trabalhos na disciplina privilegiam a literaturadau contemporanea, apos o surgimento da
tecnologia, tendo em vista os registrosségm writing a gravacao de histérias através de fitas
VHS, CD, DVD ou os textos impressos que apreseimagens, fotos e/ou traducdes para o
portugués.

Provocados a partir de reflexdes mobilizadoras sgmtadas em uma atividade da
disciplina Literatura Surda, cuja realizacdo pelmisnos foi opcional, evidenciamos
experiéncias literarias surdas, que sdo importaniakficar o acervo brasileiro da Literatura
Surda, bem como constituem material empirico dasédise. Para corpusanalitico deste
artigo, definimos alguns critérios para a escolas cem contribuicbes de surdos brasileiros,
visto que a comunicacdo € bilingue no ambientaialirtio Curso de Letras-Libras. Nesse
caso, ela acontece através de videos em linguanae & escritas em portugués, que tém
como eixo principal a lingua de sinais e outroscadores culturais surdos.

Consideramos a importancia das contribuicbes dedacoom os objetivos do
projeto Producao, circulacdo e consumo da cultura brasdeprincipalmente no que diz
respeito a busca por contadores e narrativasriagsrque circulam nas comunidades surdas;
destacando também a riqueza cultural de difererages do nosso pais, ou seja,

experiéncias advindas de académicos surdos deaiadasuniversidades-polo do Curso de
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Letras-Libras. Além disso, optamos pela selecdm@ise de dados encaminhados em
lingua portuguesa, que se deram em proporc¢des esaitr ambiente do curso, embora
outros formatos(como videos) pudessem ser utilizados para o®sela

Entendemos que essas narrativas ndo sdo “um caspiv@ de mero registro ou de
expressao de significados existentes” (HALL, 1997, 47). Esses significados sao
historicamente construidos, sendo que o dito psilodos esta inserido em um campo
discursivo possivel em nosso tempo.

Afinal, como os surdos envolvidos com a pesquisaana suas experiéncias
literarias? Seguimos com a descri¢cdo de algunsadashprovisorios’ da pesquisa; portanto,
nao os entendemos como ‘verdades’ cristalizadasombgéneas, muito menos resistiveis

ao tempo e ao espaco.

3 O que narram os surdos? Alguns ‘achados’ da invegacao

A partir dos depoimentos obtidos, percebemos umda cerodutividade na
constituicdo e no fortalecimento de certa feicde eeperiéncias literarias de surdos. Na
perspectiva em que nossa analise se inscreve, essesivas estdo marcadas pelas
experiéncias que os surdos tém do uso da lingusndées e da insercdo em um ambiente
familiar e escolar, em que circulavam historiapprelerantemente em lingua portuguesa. Ao
responder as perguntas propostas, alguns alunmsstsmgiram a relatos breves e diretos.
Outros construiram narrativas mais detalhadas des fxperiéncias, possibilitando a

constituicdo de variadas unidades analiticas, shaupara pesquisas futuras.

3.1 As experiéncias literarias na infancia

A primeira questao dirigida aos alunos do Cursdidenciatura em Letras-Libras

questionava as experiéncias literarias na infarkimas perguntas:

1. Vocé lembra de histérias (contos, fabulas, maala outras) contadas em sua
infancia? Quem contava histérias para vocé? Voc&ucoava ver, ler ou
assistir histérias quando era crianca? Qual a higs{ppor favor, coloca o nome
da histéria) que vocé mais gostava quando era peda® Onde vocé
encontrava histdrias? Relate uma histéria que mast@ infancia (aquela que
vocé mais gostouj?

® Alguns alunos realizaram as atividades em Libaaigvés da postagem em video no Ambiente Virtual de
Aprendizagem do Curso de Letras-Libras.
" KARNOPP, Lodenir. Disponivel em http://www.libratsa.br. Acesso em 10 dezembro de 2010.



Selecionamos alguns dos depoimentos que considergnoalutivos nas respostas
apresentadas. A partir disso, tecemos analiseg sshrespostas enviadas pelos alunos.

Eu era pequenino na escola oral de Vitoria, nabddims professores dos surdos. S6
tinha os professores ouvintes nao sabiam comogadine sinais na sala de aula. A
ensinar propria metodologia de oralista. E antigastumado falar com os alunos
surdos. Eu ndo lembrando como a histéria de contlevpiada, fabula, engracado e
etc. Eu crianca ndo entender como a linguagem. @®rq0 pratica pra falar.
Porque néo significar para falar como linguagéRedro — Polo UFES).

Na minha infancia ndo conhecia contos histéricosgabulas, via livios com
desenhos de Chapeuzinho Vermelho, a Turma da Mdimeginava o que eles
falavam, por que a meus pais ndo sabiam ler, naet comecaram aparecer a
historia de Branca de Neve, a Cinderela e a A leeftaFera na TV, e eu amava esta
histéria e ndo entendia nada o que eles falavard emaginava e assistia através
dos desenhos. S6 aprendi quando entrei na faculdadando PedagogiéCarlos -
Polo UFES).

Ao analisarmos os depoimentos de alunos, a pasirecorréncias apresentadas, foi
possivel observar que, durante a infancia, a naaidds narrativas era apresentada em
portugués, em que os contadores esforcavam-seugaragestos caseiros ou explorar as
imagens dos livros. Em geral, essas histérias dastaeram oralizadas, ndo eram ouvidas
pelos surdos; eram apenas ‘olhadas’, porque nésa Libras nas Escolas e raramente em
familia. Desse modo, € possivel sugerir que as ri&mias com a literatura foram
constituidas de um modo diferente: eram exploradgs as imagens e os desenhos que as
histérias apresentavam, buscando atribuir sentiseqaéncia visual apresentada. Em alguns

casos, gestos caseiros eram utilizados na horardar@s historias contidas nos livros.

Eu me lembro que quem me contava era a professoescola de surdos, mas a
professora ndo sabia muito bem a LIBRAS sé pouasaumais oral. Na piada

guando era pequena nunca me contava as piadasdBasas figuras os livros

sobre contos da fada ndo me explicavam nem contaigtorinha do Chapeuzinho

Vermelho e Os trés porquinhos. Eu gostava de vdivoshos sé ver as figuras

ndo entendia nada sobre texto. Eu encontrei os$nlars s6 da escola surdos e
regular e também as vezes minha mae compravarethie.[...] E agora entendo

diversos contos da fadas porque mais tarde alguofegsores ja sabiam LIBRAS e
contavam historinha para nés surdos e também @ssistTV sobre historinhas e
também em LIBRAS, assim ficou claro melhor do gueassado porque a LIBRAS
ajudou muito nosso entendimeri®aula - Polo UFPR).

O uso da lingua de sinais para contar histérias fadoelatado pela maioria dos
alunos. Em geral, as experiéncias da infancia deemtravés de revistas de historias em
quadrinhos e producdes em video ou televisdo, gssilplitavam melhor compreenséo pelo
uso de imagens. A leitura dos textos ou a traddg8dextos para Libras é relatada como uma
experiéncia que aconteceu apoés a infancia, em, gerahniversidade ou em escolas de surdos.

Enfim, poucas historias foram contadas em Libraseseas experiéncias aconteceram



principalmente nas Escolas de Surdos, onde osgsmies usavam a lingua de sinais e/ou
utilizavam outros recursos de apoio.

Muitas histérias infantis sdo de desenhos, seriadom®gramas da TV, em funcdo do
visual, pois, mesmo sem legendas, consideram uno muais adequado de entender o
enredo; também séo citadas as histdrias em quadrimlgibis, que possibilitam relacionar o
texto escrito ao visual. Além de historias em quemrs, sédo citados filmes e desenhos da
TV: Sitio do Picapau Amarelo, Turma da Mdnica, peeggens da Disney, Xuxa, entre outros.
Destacam-se os filmes e desenhos de acdo, de paligiogos e muitas cenas, que
proporcionam o entendimento através das imagengesaapresentadas sequencialmente.
Reconhecem também a importancia de conhecer kisténm Libras, valorizando a Literatura

Surda e incentivando a formacao de escritorepna@st atores, poetas.

Lendo o texto da primeira unidade, achei muito liessante e informativo,
pois entendi que a Literatura Surda, recentemestéde sendo registradas as
obras que alguns estdo escrevendo ou filmando,itorimportante para que a
Literatura Surda existir e ser mostrada para as s que nao a conhecem
ou ndo a valoriza. [...] E importante, pelo fato de pessoas ndo conhecer a
Literatura Surda ou pensam que ela ndo existe, editar que a lingua de
sinais é capaz de tudo até formar escritores, pigp atores, poetas surdos
famosoqPaulo — Polo UNICAMP).

A minha familia nunca me contaram histéria na mimh@@ncia. Porque como
eu surda a familia tinha pouca comunicacdo comigguela época eu nao
conhecia LIBRAS e falta de informacdo. Eu ndo sajia existia comunidade
surda pois naquela época eu gostava de ler gibmarda ménica sitio do
picau amarelo até hoje eu ainda gosto. Pois hoj&igna na comunidade surda
muito interessante estou cursando LETRAS E LIBR&@ pu aprender e
ajudar surdo contar histéria em LIBRABna Julia— Polo UFRN).

Os surdos tiveram acesso a historias literariascipalmente as narrativas em fabulas
e contos classicos da literatura, que eram confamlagessoas da familia (pais, irméos, tios e

avos) ou em associagdes de surdos.

Gostava mais os livros de contos séo Bela Adorme&dpunzel, Trés Porquinhos,
Chapeuzinho Vermelho, Menina Fashion, Branca emeNdvatinho Feio,
Cinderela, Ali Baba e os 40 ladrbes e etc., e nuesqueco essas historinhas e
também ganhei um caixa grande dentro muito livitfaritis, e a minha mée é
professora da escola trouxe muitos livros para casaeguei os livrinhos e lia &s
vezes as palavras ndo entende e principalmentalvissl desenhos e percebia e
mais gostava da histérigRicardo — Polo IF-GO).

Em geral, os académicos lembram-se de contosadssiomo Jodo e Maria, Os trés
porquinhos, Chapeuzinho Vermelho, Cinderela, RagunBranca de Neve, Peter Pan,
Pequeno Principe, Pequena Sereia; e também dagabamo O patinho feio, A tartaruga e a
lebre, O ledo e o rato, A formiga e a cigarra,eeqtrtros.



3.2 Os contadores e a circulagéo de historias

Quando questionados sobre eventos da comunidada susobre os contadores de
historias em Libras, verificamos de modo frequeqte sdo citados alguns artistas e espacos
onde os surdos circulam, como as associacdes desslHENEIS (Federacdo Nacional de
Educacéo e Integracédo de Surdos), escolas de swalne o INES (Instituto Nacional de

Educacao de Surdos), entre outros.

2. Vocé ja assistiu algum contador de histériasadps, fabulas, contos...) em
Libras no Brasil? J& participou de algum eventatit¥@l da cultura surda?
Relate como foi.

3. Em sua cidade, em sua regido, quais sao os dmretsm de histdrias em
Libras? Quais s8o as narrativas, poemas, piadadpoEa@ue circulam em sua
comunidade? Por favor, registre o nome dessas @esso 0 nome das
narrativas, piadas... que vocé conhice.

Com os avancos politico-pedagodgicos na area deag@loae surdos, principalmente
quanto ao potencial linguistico da Libras, cresoess producdes artistico-culturais surdas,

revelando talentos em performances poéticas entagim de histérias e de piadas.

No INES tém os videos sobre HIV e AIDS. O autosddelPimenta sempre mostra o
teatro, piada, historia e outros, mas também o wiéeDVD. Este filme muito
interessante de ajudar a comunidade surda no B(&&rtina — Polo da UFSC).

S04 descobri as histérias muito depois de conhesesuodos, conheci os surdos no
ano 2004, quandtinha 19 anosle idade, os surdos que conheci ndo tinha muito
contato com essas histérias e nem conheciment@ debtival, dvds, materiais em
libras (Eduardo - Polo da UFES).

Destaca-se a importancia da Feneis e do INES -upaode circulacdo de materiais,
que, para a maioria, foram os primeiros acessadamaea de praticas escolares e no Curso de
Letras-Libras. As publicagbes da Editora Arara Armulda LSB Videos também sé&o
destacadas.

Em geral, a comunidade surda tem promovido eveatd(s cultura(s) surda(s), como
seminarios, foruns, festivais e outros encontresdd visibilidade ao potencial de alguns
poetas, dramaturgos, contadores de histérias eéadagy tanto os de ambito nacional como
agueles reconhecidos em algumas regifes do passeNsntido, observa-se que muitos
surdos académicos relacionam a experiéncia litkerad uso da lingua de sinais e a

participacdo em escolas, comunidades ou eventeyaad{ura(s) surda(s).

Foi minha primeira vez do congresso de Gdias, tishedos contavam piadas e
histérias de Libras dos surdos, foi muito bom denhsxer da experiéncia.

® KARNOPP, Lodenir. Disponivel em http://www.libratsa.br. Acesso em 10 dezembro de 2010.



Aprendendo e observando em saber da cultura datoswie LibragJodo — Polo
UFSC).

Primeira vez que vi piadas foi dia dos surdos emfi52@0 evento, achei muito
interessante, pois antes convivia com ouvinte ndimte visto piadas e teatro de
surdos, [...] Em 2009 veio surdos Estados unidesfez muita piada engracado.
Em Goiania participei de piadas dos surdos em 2@69encontro letras/libras
muito legal(Milena — Polo da UFSC).

A maioria dos surdos relata que ja participou deoBtros de Jovens Surdos do Rio
Grande do Sul; Congressos no Rio de Janeiro, "if#5) e em Goias; eventos do Letras-
Libras; também em associa¢cfes de surdos e grupssita@dos em igrejas do pais ou nos
cursos de Libras. Entre os que ja participaramesess de outros eventos da area, afirmam
qgue |4 é possivel ter acesso a histérias, tegiradas e poemas em lingua de sinais. Esses
eventos, muitas vezes, constituem o0s primeirosatmmtcom as producdes culturais em
linguas de sinais e com os surdos artistas. Entogtasses encontros geralmente acontecem
nas capitais dos Estados e, entdo, muitos surdoditieuldade para deslocamento.

Entre os contadores de histérias e artistas sudkstacados nas pesquisas
apresentamos: a) Nelson Pimenta — ator e profedsoteatro no Rio de Janeiro, com
producao/recitacdo de poemas e contacdo de piaddsbeas; b) Germano Dutra Janior -
ator, roteirista e diretor de cinematografico, gegide em Santa Catarina; ¢) Sandro Pereira
dos Santos — instrutor de libras, com publicacapiadéas surdas em Libras; Rimar Romano
Segala — paulista que, junto com sua irma Suelid®am fundou, coordena e atua na “Cia.
Arte & Siléncio”; Fernanda de Araujo Machado —sdetiplastica do Rio de JaneiFgbiano
Rosa — contador de histérias e escritor gauchajditdviourédo — artista, poeta e contador de
histérias; Cleber Couto — poeta, instrutor surddaambém interpreta o Hino Nacional
Brasileiro; entre tantos outros. Tais artistas etadores de historias tém produzido livros
escritos em portugués, obras em lingua de sina&#D(BCD ou videos que circulam na

internet), entre outras possibilidades.

3.3 Internet como possibilidade de producéo, circado e consumo da literatura surda

Porque antigo ndo tinha mais como tecnologia. CanaVD, filmes, livros e etc.
Materiais de libras, ndo tinha no passado em ar2682. Porque a nova lei
comecou em 2002, que precisa obrigar a libras. @slas ja preparando como
fazer a libras, que novos as materiais de librasdmpois 2002 até hoj@edro —

Polo UFES).

Os alunos afirmam que nédo havia tecnologia ha agudécadas, disponivel para
assistir e produzir historias em Libras, em DVDy paemplo. Atualmente, a referéncia
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principal em narrativas que circulam em Libras e8ovideos postados no Youtube. Esses
materiais também circulam em sites e blogs da rulsurda. A tecnologia, segundo 0s
depoimentos, especialmente através da internesibpida a criacdo, a circulacdo e o

consumo de producdes culturais surdas, principabkrende carater literario.

Eu gosto de ver estas historias, por que o visuahwéto bonito. As roupas,
magquiagem e cenario (diversos materiais e efeitvscos) e LIBRAS que fazem
durante as historia sdo muitos faceis de visualizzZ& movimentos s&o 6timos
(Natalia — Polo da UFES)

Agora novos anos que participei varios os surdoscualdura surda, comunidade
surda, identidade surda estdo conceitos mais inambetcomo contexto com surdos
tem soltar em Libras como espaco, usar paramentesegpressédo facial,
orientacdo, movimentos, configuracdo da mao, magtiatodos dentro corpo usar
mostra dar mais emogéao, chorar, alegre, triste etente(Joana — Polo da UFBA).

Em geral, os académicos manifestaram a prefer@ociaarrativas e poemas criados e
traduzidos para a lingua de sinais. Nesse cast@acdes-se as producdes com marcadores da
cultura surda, que apresentam ensinamentos pai@aaque possibilitam a imaginacdo e
diversdo, observando a importancia das performag@eesingua de sinais. Destacam 0 uso
estético dos sinais na producao de histérias eodmas, com énfase nos classificadores e na
expressividade linguistica.

As fabulas sé@o as narrativas preferidas, porqudeesdos que ensinam, emocionam,
provocam; incentivam a vencer na vida, mostramualttade sem distincdo; sdo tambéem
exemplos de bondade, humildade, carinho; ensingunecé certo na vida; tém moral para a
histéria.

Silveira, Bonin e Silveira (s/d), na andlise derespntacdes sobre surdos e surdez em
livros infantis recentes destacam que

colocar a literatura infantil a servico de objetivde informacdo e formagéo da
infancia tem sido prética corrente desde o seursergo e se concretiza sob formas
diversas, que podem ir da doutrinagcdo evidentereredeios até a concretizacao de
determinadas ideias e concepc¢des através de tramgmativas e sedutoras. [...]

Héa que se citar, também, nesta conjuncéo entratlites para criancas e intencdes
pedagédgicas, o papel da instituicdo escolar, regiizada, na sociedade moderna
e contemporéanea, pela introducdo formal das criaagaexperiéncias de leitura e,
mais recentemente, pelo fomento ao gosto peladegiatravés, principalmente, do

acesso a variados livros de literatura (p. 1).

Articulado a concepcbes de infancia, as preferéncdas estudantes estdo em
condicbes de possibilidade de uma escolarizacagueno papel da literatura muitas vezes se
restringiu a “ensinamentos”, muito mais do que atovestético que os textos literarios

podem trazer.
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4 Para finalizar

Das unidades analiticas, podemos inferir que asrié&qeias literarias de surdos na
infancia foram constituidas de modo diferente: mmgens e os desenhos eram mais
explorados, visto que, desse modo, atribuiam serisdhistorias. Em alguns casos, gestos
caseiros eram utilizados para contar as narrativadivros. Raras foram as historias contadas
em Libras e, quando essas ocorriam, geralmente emaraspacos de escolas de surdos ou,
entdo, em outros niveis de escolaridade, como sm&superior.

Com destaque para o uso da internet, foram citagda®ntadores e as narrativas em
Libras que circulam em diferentes regides brasieiAlém disso, as associacdes de surdos,
Escolas de Surdos, o Curso de Letras-Libras, INEESIEIS foram destacados como espacos
da comunidade surda, em que narrativas e textdsheas circulam e sdo consumidos, como
também acontece a partir da participacdo dos egeslam festivais e outros eventos da(s)
cultura(s) surda(s).

As narrativas guardadas e posteriormente relataelas surdos podem ser entendidas
como dispositivos de resisténcia e de marcacaaorayltpois os sujeitos testemunham seus
legados através de suas memorias e experiénciasmAsbre-se a possibilidade de
(re)conhecer outras maneiras de viver e de namarido, dando uma visibilidade a muitos

protagonistas anénimos a partir do que aconte@®letivo.
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