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Territérios investigativos

Vinculado ao campo dos Estudos Culturais em Edigcgipr entender a cultura como
campo de luta em torno de significacdo social; Estudos Surdos, por conceber a cultura
surda como espaco de contestacdo e de constitdieaaentidades e diferencas que
determinam a vida de individuos e de populacdds, teabalho € constituido a partir de
investigacoes realizadas no projeto de pesdigducao, Circulacdo e Consumo da Cultura
Surda Brasileird, que visa mapear, coletar e analisar as producdésrais surdas nas
diferentes regides do pais, dando visibilidade @sunidades surdas e problematizando
relacdes de poder envolvidas na producédo de sigdiss culturais e de identidades surdas.

Assim, com o intuito de dar continuidade e de obdar pesquisas no campo da
cultura surdd considerando os processos de producgdo, circulagg&oensumo cultural,
centralizamos nossa pesquisa nas producdes csltsmailas do Curso de Licenciatura e
Bacharelado em Letras-LibPagEsse curso é uma iniciativa da Universidade Fédier Santa
Catarina (UFSC), responsével pela formacao degsiofiais na Lingua Brasileira de Sinais
(professores e tradutores-intérpretes), sendo m@enodalidade a distancia, na turma de
2008, quinze polos institucionais do Brasil pap@cam da realizacdo dos cursos. Cabe
destacar que as orientacdes para a realizacaasm as aulas, os materiais disponibilizados,
as atividades desenvolvidas, bem como a comunicagdice professores, tutores e
académicos, sao praticas realizadas principalnmenténgua Brasileira de Sinais - Libras.

! Graduanda do Curso de Pedagogia na Universidadierafedo Rio Grande do Sul — UFRGS. Bolsista de
Iniciacéo Cientifica “PIBIC — CNPQ/UFRGS.

2 Bolsista do Conselho Nacional de Desenvolvimerianfifico e Tecnolégico (CNP(q). Mestre e Doutoranda
em Educacéo, pela Universidade Federal do Rio @rdaodsul — UFRGS.

% Projeto aprovado pela Coordenacéo de Aperfeicosmmim Pessoal de Nivel Superior (CAPES) e Minigtéri
da Cultura, a partir do edital Pro-Cultura n® 00&0sendo atualmente executado por trés institsigéeensino:
Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS8)versidade Federal de Pelotas (UFPEL) e Univacsd
Federal de Santa Maria (UFSM).

4 A expressdo ‘cultura surda’, embora geralmenta sejlizada no singular, aqui, é entendida em sua
pluralidade, considerando que nao é possivel eatemé@xisténcia de uma Unica cultura. Mesmo quecfEs

de um grupo ou comunidade, cujos membros usam mankisgua, compartilham experiéncias afins e senune
em movimentos e lutas, as identidades surdas s&eisné se hibridizam em contato com outros (sumlos
nao).

5 Mais informagdes sobre o curso podem ser obtidesua pagina na internet: <http://www.libras.ufs.b



Os académicos do Curso de Letras-Libras, a piatiealizacéo de trabalho final na
disciplina de Literatura SurBlaconstruiram narrativas e poemas registrados portsudigital
(videos), potencializando a cultura surda atraecartbfatos que emergem de diferentes polos
e regides brasileiras: Universidade Federal doGRande do Sul (UFRGS), Universidade do
Estado do Parana (UEPA), Universidade Federal giriEs Santo (UFES), Instituto Federal
de Educacgéo e Tecnologia de Goias (IFET-GO), Usigade Federal da Grande Dourados
(UFGD), Universidade de Brasilia (UnB), Universidagstadual de Campinas (UNICAMP),
Universidade Federal do Parana (UFPR), Universidaatkeral de Santa Catarina (UFSC) e
Instituto Federal do Rio Grande do Norte (IFRN).

Desenvolvidas de forma individual ou em grupoasgsoducdes foram enviadas para
a professora responsavel da disciplina Literatwred& Com o propdsito de organizar 0s
materiais empiricos, sem com isso objetivar categodes, as cento e oitenta e trés (183)
producdes culturais coletadas foram tabuladas amiliph, instrumento este que contempla
informagBes como: titulo, sinopse, autoria, tip@dgxtual, tempo, suporte de texto, publico-
alvo, recursos de producéo, uso das linguas, euatras observacdes. Além disso, respeitando
o termo de autorizagcdo de uso dos materiais pasguipa e os direitos autorais dos
académicos, inclusive para o desenvolvimento dexte, os videos estdo sistematizados em
arquivo, possibilitando analises como esta e ogimasiveis, conforme perspectivas tedricas e
interesses investigativos.

E é nesse sentido que este texto prossegue comsalgihares direcionados’ ao
corpusempirico desta investigacao. Qualificando o acénasileiro das producdes culturais,
é possivel afirmar que essas producdes ndo sder&am como “um campo passivo de mero
registro ou de expressao de significados existe(esLL, 1997, p. 47). Esses significados
sdo construidos historicamente, principalmente p@mbros das comunidades surdas,

inseridos em um campo discursivo do nosso tempo.

Letras-Libras: um territorio de producéo, circulacdo e consumo cultural

A partir das pesquisas realizadas, observa-se wmciorento significativo de
producdes culturais surdas, principalmente a pddifinal da década de 90. No caso dos

videos aqui analisados, foram editados no ano d®,200 periodo de apresentacdo do

6 Literatura Surda, com iniciais mailisculas, ¢ zdilia, neste texto, com referéncia a disciplina ds&de
Letras-Libras. Como artefato cultural, discussagedgolvida ao longo deste texto, a expressaodiitea surda’
€ usada com letras iniciais minusculas



material na disciplina de Literatura Surda; e naideles, posteriormente, passaram a circular
em ambientes virtuais (sites e redes sociais).

E possivel afirmar que a emergéncia das produgdesais surdas, no final do século
XX, esta relacionada as lutas e aos movimento®sugilie tensionaram mudancas politicas e
sociais, bem como pode ser vinculado as pesquesaampo da Linguistica e da Educacao,
pois as linguas de sinais foram reconhecidas eirgdgu status social. Nesse sentido, a
Lingua Brasileira de Sinais (Libras) foi oficialdaa no Brasil em 2002, e, por meio do
Decreto n® 5.626 (22 de dezembro de 2005), outtatantas aconteceram, como a criacao
dos Cursos de Letras-Libras, possibilitando a fgépade tradutores-intérpretes e de
professores, para atuarem principalmente nas EsBdlagues de Surdos.

Com base nisso, o Curso de Letras-Libras podesssiderado um marco importante
no histérico das lutas surdas, inclusive em um ri@nde ressignificacdo do movimento
politico surdo. Além de formar profissionais bilireg e tradutores-intérpretes, possibilitando
condicOes para a efetivacdo da Lei de Libras, oiertd académico (virtual e presencial)
aproxima membros das comunidades surdas de désresgides do pais, cuja comunicacao,
aprendizagem e intercambio cultural se processartingma de sinais. Nesse territorio, ndo
demarcado pelos limites geograficos, discursos g#@oduzidos e compartilhados,
principalmente através das narrativas e dos poeBssas producdes, por sua vez, tém o
poder de constituir ‘verdades’ e de influenciatiblgco consumidor delas, fazendo as pessoas
viverem essas historias e acreditarem nas repeggsms que elas trazem (SILVEIRA e
MOURAO, 2009).

Em se tratando de representagfes, sao aqui erdasnchdho resultados de processos
gue se estabelecem discursivamente, instituindoifisgdos de acordo com critérios de
legitimidade e de validade estabelecidos pelag@etade poder, considerando-se a posicao
politica e geografica, a lingua, as riquezas nateg simbdlicas ou por outra prerrogativa
(COSTA, 2005). Por isso, as representacdes sadoisnduatantes e se ddo em diferentes
praticas culturais. Ao descrever algo ou alguénmuendiscurso ou narrativa, produz-se uma
‘realidade’; e quem tem o poder de narrar o outrdiaer como séo ou estdo as coisas da vida
€ quem da as cartas da representacao.

No que tange ao ‘ser surdo’ e ao seu processouaedio, numa perspectiva cultural,
observa-se a potencialidade do ambiente virtuaCualso de Letras-Libras, de forma que as
praticas discursivas balizam os processos de tawgét da identidade e da diferenca surda,
resultados “de atos de criacdo linguistica, sacialltural” (SILVA, 2009, p. 76). Tendo em

vista a insercdo neste ‘lugar académico’ aqui eétis) o surdo € produzido a partir de sua



diferenca linguistica, produto de uma invencdo msétui representacdes da comunidade
surda académica. E esse discurso é autorizadaij@itos (principalmente surdos), que estao
inseridos em movimentos politicos e que lutam pelacacéo bilingue. Por isso, € possivel
‘olhar’ para o Curso de Letras-Libras como um espde producédo, de circulacdo e de
consumo da cultura surda, pois as producgdes cigltacentemplam modos de vida surdos,
‘orientando’ acerca de sua educacgao.

E isso pode ser observado em producdes surdasiagjisadas, como, por exemplo,
em ‘Vocé precisa ser surdo para entefidefBilinguismo junto com Libras’. Nessa Ultima
producdo, o poema em lingua de sinais retrata artnria da unido, respeito e comunicacdo
entre ouvintes e surdos, principalmente atravébiliftgguismo. Em outro poema, afirma-se
que sO o surdo consegue entender a dificuldadestde @n uma sala de aula comum, com
professores e colegas ouvintes, em situacbes deomdionicacdo, de estar sem acesso a
informacdo, de receber castigo, de sentir-se soznsem companhia, vitima das préticas de
oralizag&do ou da benevoléncia dos ouvintes.

Resulta dai o destaque dado para a importanciarafespor surdo e das escolas
bilingues para surdos, o que é evidenciado no pd®nanodelo do professor surdo”,
ressaltando o imprescindivel papel desse aduldoseim sala de aula. Considerando que o
professor compartilha vivéncias semelhantes, teenaima referéncia para os surdos, nao
como um modelo a ser atingido, mas um referengiigtico e, portanto, cultural. Assim,
observa-se um processo de subjetivacdo, que gdaasiiconstituicdo do ‘ser surdo’, que
pode ser compreendido como um ser que nao remat@aaesséncia, mas a subjetividades
construidas e conjugadas a partir do outro sur@P@S e VEIGA-NETO, 2010).

Dessa forma, o ambiente virtual do Curso de Ldtiasas constitui-se umocus
importante e produtivo de articulacdo e de resigércultural. E um ambiente de
aprendizagem com acessibilidade bilingue, ondeidigos em lingua de sinais e respectivos
textos escritos em portugués, bem como € possitvetagir com professores, tutores e
colegas académicos, discutindo ideias e qualificasiudos. Sendo assim, € nesse curriculo,
marcado pela experiéncia visual, que se da a apaméo e a convivéncia com outros surdos,
constituindo um sentimento de pertencimento a uprauaidade: um lugar acolhedor e
seguro, que favorece o entendimento, 0 apoio, @agaja prote¢cdo ao outro, a unidade, a

tranquilidade, a seguranca e a imunidade.

7 Os autores do poema séo identificados como Widevthdsen. O poema circula em varios videos daniet
e um dos sites acessados é http://www.youtube.cattii®v=uoLDOQ8UX4A, com acesso em janeiro de 2013.



Dai que os chamados por uma ‘cultura surda’, adraeéinvencdo de um coletivo,
proporciona condicbes materiais para constituix@ereéncia surda. Nesse caso, a populacao
surda constréi sua identidade surda, como partent®e comunidade visual coletiva, o que
também esta relacionado a uma forma de narrardgeo®nstituir-se, que traz as marcas de
um grupo linguistico minoritario. Assim, em relag@® aproximacdo com outras culturas, as
comunidades e os movimentos surdos parecem gandiar notoriedade e forca politica,
principalmente na negociacéo cultural estabelemida grupos culturais ouvintes.

Nas producdes em video do Curso de Letras-Libersepe-se a resisténcia e a luta
dos surdos, de modo que 0s ouvintes (exceto iet@pre outros participantes das
comunidades surdas) sdo traduzidos, através dedeslade oposicdo binarias, como ‘os
outros’, que detém a fonte de todo o mal (DUSCHAYZKSKLIAR, 2001)Exemplo disso
pode ser observado na producéo intitulada ‘A faséetsenvolvimento do surdo e ouvinte’,
poema que mostra a comparacao entre as formasddedei um surdo e de um ouvinte,
evidenciando que esses sujeitos tém vivéncias desdiferentes. Em outra narrativa digital,
intitulada ‘Coc6 de surdo e de ouvinte’, a piadeeapnta uma comparacao cultural através
dos diferentes formatos dos ‘coc6s’, que estaeimiados as experiéncias visuais dos surdos
e as sonoras dos ouvintes.

Tendo em vista os processos de globalizacdo e evdacnologicos, cabe destacar,
ainda, o papel do Curso de Letras-Libras no semtdpossibilitar a circulacdo de producgdes
culturais para além das fronteiras de um ambienteal académico. Muitos videos, a
exemplo do poema ‘Vocé precisa ser surdo para @etencirculam na internet,
principalmente em redes sociais, site do YouTub#gs que ‘hospedam’ discussdes acerca
dos Estudos Surdos.

Literatura Surda: artefato cultural

As producdes culturais surdas aqui analisadagpef@sadas a partir do uso de uma
lingua de sinais, do pertencimento a uma comunidaglda e do contato com pessoas
ouvintes, proporcionando experiéncias bilinguesnid@m tém diferencas entre si, segundo a
criatividade dos compiladores, sua compreensaamgstudado, dos costumes, da lingua.
Investigar as produgfes culturais do Curso de &dtifaras implica também consideréa-las
como vinculadas a literatura surda, aqui entenclitiao artefato cultural.

Como artefato cultural, a literatura surda podecempreendida como



uma das formas utilizadas pelos sujeitos surdos fpansmitirem sua(s) cultura(s).
Por meio dela, eles registram suas historias de, wdas lutas e as conquistas das
comunidades surdas ao longo dos anos, producbesaqudre)criadas de uma
geracdo para a outra; também relatam dificuldadesejos, praticas de sua
comunidade e percep¢des acerca do mundo; e, a dado, posicionam-se e
manifestam-se politicamente. Além disso, produzhsenor e prazer estético,
mergulhando em um universo imaginativo que, nem igeo, deixa de estar
relacionado as suas experiéncias e a circulacaprodsicdes culturais surdas em
diferentes culturas (MIANES, MULLER E FURTADO, 2Q1d 61).

Em geral, a expressao ‘literatura surda’ é utigzpdra as producoes literarias que
tém a lingua de sinais, a questao da identidadecalltlra presentes nos textos (KARNOPP,
2006). Nessas producdes, os surdos sdo compresmnhdgerspectiva da diferenga cultural,
ou seja, constituem um grupo linguistico e cultudiferente, possibilitando outras
representacdes surdas. Além disso, o campo datlitar surda aponta para o hibridismo
cultural, em que producbes surdas se fazem prasenteoutras culturas, transcendendo
fronteiras.

Em producbes marcadas pela experiéncia visual, ysgoda lingua de sinais, com
personagens valorizando a identidade e a cultutdasaom destaque as lutas e movimentos,
a literatura surda multiplica-se em diferentes gé&nee tipologias textuais, em diferentes
suportes textuais, com uso de imagens, escritgsoetugués ou eraign writing Quanto aos
processos de producdo cultural, é possivel recenludeas traduzidas, adaptadas e crfadas
O olhar analitico direcionado aos materiais empériclesta pesquisa, que circulam em
formato digital, possibilita também evidenciar @aeéncia na producdo de narrativas e
poemas, com énfase na composicao de textos falasda ludicos, principalmente fabulas e
contos, direcionados ao publico em geral (criarjgasns e adultos).

Essas recorréncias observadas na pesquisa podamedstionadas aos propdsitos da
disciplina de Literatura Surda, cujo objetivo eagatogar e reunir o acervo de textos literarios
que sao contados entre os surdos, incentivandxa ¢ a producéao literaria em Libras. Além
disso, o componente curricular possibilitou aosiGodacos 0 acesso a produgdes literarias em
linguas de sinais, conhecendo autores e obrasigquéam em fitas VHS, CDs, DVDs ou
textos impressos que apresentam imagens, fotodrathucdes para o portugués. Entende-se,
portanto, que o consumo cultural subjetivou os @eacbs do curso, considerando, é claro, as
diretrizes orientadoras para a producéo do tralsthatado na disciplina.

E possivel também depreender que a recorrente giiodde fabulas pode estar

vinculada a tentativa de significar e de potenzaalensinamentos que emergem dos discursos

8 Acerca dos processos de producéo cultural, didousslesenvolvida em MULLER, 2012.



surdos, pois, apresentando animais e objetos carsomagens, as fabulas caracterizam-se
como narrativas breves as quais se associam namafidconduzindo os leitores a partir do
carater exemplar. Corroborando essa afirmacaoe eniiros exemplos passiveis de citacao,
compartilha-se uma narrativa adaptada da faBulabre e a tartarugaA historia gira em
torno da disputa de corrida entre uma lebre e amartiga, em que se faz uma analogia entre
um surdo fluente em Libras (lebre) e outro que sateo (tartaruga). Entretanto, este ultimo
demonstra esforco, participa da comunidade surdasen, se comparado ao primeiro, torna-
se ainda mais fluente em lingua de sinais.

Quanto aos contos e textos poéticos, apresentaeréacado com o universo ficcional
e criativo dos produtores, possibilitando o exéocéta imaginacdo, da licenca poética e do
prazer. Geralmente de curta extensdo, sdo codsstude caracteristicas literarias e pelo
conflito ou tematica unica. Exemplificando, o coattaptado do®s trés porquinhos surdos
narra a construcdo das casas dos porcos (persshagea sao surpreendidos pelo lobo que
pergunta o sinal de algumas palavras em LibrassdNgsodugcdo, observam-se outros
aspectos da cultura surda, principalmente o usoederso visual (papel), para chamar a
atencao do porco (que ouvia a batida a porta),dmmno o sinal luminoso da campainha (lobo
aperta a campainha luminosa para entrar na ca&giagiro porco).

Nas producgfes aqui em analise também se evideme@aéncia da sinalizacdo e das
encenacfes na contacdo de histérias, assim comeqeéehte o uso de ilustragbes, que
corroboram a importancia da experiéncia visual auid sinalizacdo em primeiro plano da
destaque para a visualizacao clara e performamedsbgas, com uso de expressdes faciais e
corporais, movimentos de méo e loca¢gfes com efegtigticos e expressivos que se articulam
as possibilidades artistico-literarias de uso daeuld de sinais. Importa enfatizar que,
geralmente, a sinalizacdo em Libras € acompanhadatdo recurso visual, o que favorece o
acesso e a construcao de sentidos a partir desshg;pes. Assim, nota-se a regularidade na
utilizacdo de ilustragbes (principalmente imageedivtos) e encenagdes, que qualificam a
compreensao do (con)texto e sequéncia da obra.

Tendo a participacdo de associacdes, escolas, gyagpdeatro e atores surdos, é
fundamental destacar que essas producdes marcaetessidade de que aquilo que é
consumido como cultura surda seja legitimado pEpaasentacao surda, ou seja, “o direito de
representacdo, de constituicdo e apresentacdo agemmcultural surda esta intimamente
relacionado com o lugar que esses sujeitos ocupeseencenario cultural” (KARNOPP,
KLEIN e LUNARDI-LAZZARIN, 2011, p. 25). Isso porqué na esfera cultural que se da a



luta pela significag@o social, pois, através dag@s de poder e de praticas de representacao,
identidades séo negociadas e hierarquias sao kesidbas.
Dessa forma, nos materiais analisados, percebeeses)
surdos contadores de histérias buscam o caminbotdarepresentagdo na luta pelo
estabelecimento do que reconhecem como suas iddetidatravés da legitimidade
de sua lingua, de suas formas de narrar as histdgasuas formas de existéncia, de

suas formas de ler, traduzir, conceber e julgarodutos culturais que consomem e
gue produzem (KARNOPP, 2010, p. 172).

Além disso, de acordo com Morais (2012), os sugefiordos apreciam recontar e
recriar contos da literatura oral. E a arte deaatsubsidiada pela memaria, e os contadores
de historias possuem desembaraco alegérico, comvimsagens de sua lembranca para suas
composic¢des contextuais e verbais. Concordandoacpasquisadora, a celebracdo da lingua
de sinais e o orgulho de ser surdo se apresentansuas producdes, seja por videos
produzidos por meio institucional ou por uma fillmedem casa, no trabalho, na escola, na
praca e posteriormente sdo divulgados na inteEmtqualquer uma das producdes, o conto
sobrevive em um povo que se comunica com 0s oltwg, as expressdes faciais, com as
maos, por que nao dizer, com 0 Corpo.

Contar histérias, piadas, episédios em linguasimksspelos préprios surdos € um
habito que acompanha a historia das comunidaddassupgo, cabe coletar narrativas que
surgem nessas comunidades, para que ndo desaparegam tempo. Surdos reunem-se
frequentemente para contar histérias de vida, piaglaoutras narrativas que incluem
elementos da cultura surda, com personagens swalostramas que, em geral, envolvem as
diferencas entre o mundo surdo e ouvinte (KARNOP®)6). E, nesse sentido, cabe
considerar que a atividade desenvolvida na diseiplie Literatura Surda teve consideravel
éxito, tendo em vista ndo somente a quantidadeatkipdes culturais, mas principalmente a
riqueza cultural desses materiais e sua circulag&e o publico consumidor.

Ainda analisando a literatura surda como artefattual, observa-se a reivindicacéo
da diferenca surda através de praticas discurgjuas ensinam um modo surdo de ser,
regulando condutas por meio do circuito culturaistificando essa afirmag&o, tomamos,
como exemplo, o poema ‘Menino surdo’. Nessa proalugércebe-se um jogo com as letras e
as cores: a porta D é relacionada ao deficientéiaadcom o uso do aparelho auditivo; a
porta | apresenta um bebé com o implante coclemyanto a porta S, com sua cor azul,
representa o orgulho surdo, a porta da linguardgssique, ao ser aberta, demonstra o0 mundo

gue se comunica pelas méaos. Nota-se, assim, aydesiado a porta S, que propde assumir a



identidade surda e valorizar a lingua de sinaisa B dos produtores do poema, “a crianca
tem o direito de escolher seu futuro, porque, sebe o implante, no futuro, pode culpar os
pais”. De forma geral, 0 poema narra uma possédiikdde escolha, visto que o surdo tem

posicionamento, lingua, cultura.

Para ndo terminar...

De forma geral, nas ultimas décadas, no campo dagl&s Surdos, pesquisadores
vém construindo trajetérias de registro e de pssgacadémica acerca da producgédo cultural
de surdos. Em se tratando de territorios localigade significacdo social, as producdes
culturais do Curso de Letras-Libras ndo represeniama posicdo homogénea, imovel e
determinada de grupo cultural. Mesmo diante dos ettabelecidos em comunidades surdas,
fortalecendo o povo surdo, a cultura surda braaileimbém se hibridiza, produzindo modos
diferentes de ser surdo e de produzir, fazer @raalconsumir as producdes culturais.

Neste texto, foi apresentado um possivel olhar pa@pusempirico desta pesquisa,
sendo que outras ‘lentes’ podem ser direcionadaspém se reconhece a inser¢cdo em
dominios discursivos que compreendem as ‘verdaaps’ apresentadas como significados
constituidos através de praticas discursivas eepsos de representacdo. Dada a consideravel
quantidade de videos que compdem o material adalidai necessario escolher algumas
obras para corroborar a argumentacdo do textm gist outras também exemplificariam as
ideias aqui discutidas. Além disso, diante da cexighde temética, quantidade significativa
e rigueza cultural, outros estudos acerca das péeduculturais surdas podem emergir; por
isso, ndo fossem os limites do discurso, a prosesia de ainda ‘ndo terminar’ este texto.

Enfim, importa, neste artigo, reiterar a potendedie discursiva das narrativas e
poemas vinculados ao campo da literatura surda dadia variedade de géneros e tipologias
textuais e processos de composicao das produdéesda ser compreendida como um rico
espaco de autorrepresentacdo surda e de marcaséa dderenca e de sua identidade. Junto
a isso, héa o reconhecimento do Curso de Letragssibomo um territério que dé& condicbes
para que a literatura surda seja produzida, ciraleseja consumida, principalmente
transcendendo o ambiente virtual e académico, passibilitar a expansdo de grupos
minoritarios, borrar fronteiras culturais, difundamplamente e dar visibilidade as suas
culturas.

Neste universo de vivéncias individuais e coletidastes tempos desafiadores, em

gue nao apenas somos interpelados pelos diferantestambém somos orientados para o



consumo de suas culturas, as lutas constantesguelohecimento da lingua, da identidade e
da cultura surda estdo também presentes entrédbugsando reconhecimento e imprimindo

outras imagens e sentidos daqueles até entdordggstmu determinados.
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