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Apontamentos Iniciais

Os Estudos Culturais tomam sentido, na presestgusa, ao entender a cultura como
um espaco de lutas pela significacdo, dentro de complexo sistema social. Nessa
perspectiva, o sentido de cultura ndo pode maiseswndido como nivelamento social,
intelectual ou de heranca cultural, mas como urasade disputas entre o poder e o saber.

As concepcdes mencionadas deram espaco para oneotg de uma “virada

cultural”, apontando o poder dentro de uma redeudssva hegemaonica.

A cultura é um campo de producdo de significadosgunal diferentes grupos
sociais, situados em posicdes diferenciais de pdatam pela imposicao de seus
significados a sociedade mais ampla [...]. A caltéium campo onde se define nédo
apenas a forma que o mundo deve ter, mas tambémma tomo as pessoas e 0s
grupos devem ser. A cultura € um jogo de poder\(8/2001, p. 133-134).

Neste sentido, o poder articulado dentro dos dissué transitorio, em que ele é o
promotor e também o é resultante das relacOestiega&ociais. Sa0 nesses jogos de poder
que se constituem verdades a serem seguidas cgitionés, no entanto, ndo podem ser
entendidas como sentidos fixos, sendo que ha umstade mobilidade atravessada por
outros discursos (FOUCAULT, 2006). As relagcOes ddep e saber, envoltas na disputa pela
significacdo social, estdo implicadas na ordem wWaura. Desse modo cultura passa a ser
central, pois a linguagem é central.

A surdez é discursivamente inventada e reafirnded#o de uma comunidade que, no
conjunto de acdes da linguagem, significa a suareué cria identidades surdas.

E a partir desse deslocamento tedrico que artimsaa pesquisa na perspectiva social
e de legitimidade cultural dos sujeitos surdoserid® em um projeto onde séo levantados
artefatos de significagdo de identidade surda rasiBr este estudo pretende discutir o
consumo da cultura surda pelas comunidades suodas forma de demarcacéo de espaco e
poder. Essas questdes, imbricadas em uma redergivscugue produzem significados,

! Esse projeto, denominado “Producdo, circulacdoomsumo da cultura surda brasileira”, de cunho
interinstitucional e concluido em Janeiro de 20fE2, um levantamento das producfes culturais quio est
significando a cultura surda brasileira.



trouxeram-nos algumas inquietacdes: em que espgopEoducao cultural esta ocorrendo,
de que forma, com quais intenc¢des e quais efeitos?

Envolvidas nesses questionamentos, nos direcionasyecificamente ao ambiente
virtual You Tube, em que sdo postados videos de livre acesso taosantas. A escolha desse
espaco esta relacionada ao significativo contedidstiao cultural produzido e divulgado por
sujeitos surdos. Por direcionamentos do projetoomab qual atuamos, esse contexto
investigativo tomou prioridade nos levantamentoslidoos do grupo da Universidade
Federal de Santa Maria. No processo de levantandentiados, foi possivel direcionar nosso
olhar as estratégias utilizadas pelos artistasosupdra manterem-se na diferenca cultural.
Esse olhar permitiu pensar nos meios de negocia¢céonsumo da cultura surda em um
contexto de grande circulacdo de significados, camdou Tube, articulando a isso a
conveniéncia das producdes surdas no cenario cpataneo.

A partir desses entendimentos, nos propusemodepnabizar como as producoes
culturais surdas constituem modos de ser surdoontemporaneidade? Tal questionamento
levou-nos a analisar a circulagdo e o consumo liarawsurda no ambiente virtugbu Tube,
entendendo esse contexto midiatico como pedagodfizra?. Dessa forma, olhamos para os
videos ali produzidos, como estratégias de negdeialps surdos para constituirem-se e
legitimarem-se culturalmente nestes tempos. Propaamalisar como a cultura surda vem
sendo negociada e consumida por artistas surdosntio essas producdes culturais como

arranjos articulados as novas formas de ser erggittor-se no cenario contemporaneo.

Caminhos metodoldgicos

Os atravessamentos tedricos que constituem o igadgu colocam-no como acionista
dos processos investigativos. Neste ponto, praseirarticular alguns conceitos que operam
metodologicamente na pesquisa. Esse outro modaeensap e fazer pesquisa corrobora a
perspectiva pés-estruturalista da qual o presesitele esté investido. As verdades nao séo
fixas, imutaveis, estdo sempre em um movimentoiwootde significados, pois quem tem um
saber sobre algo tenta impor a sua verdade emase@acdes de poder. Neste sentido, poder
e saber estdo em uma mesma ordem no processadieagio.

Pensar as relacbes de poder em meio as préaticasssoa busca pela imposicéo de

verdades é entender a linguagem como central reegso de significacdo, ou seja, sdo as

2 O sentido em que abordamos o entendimento de edwgpgia cultural esta relacionado concepgédo d@snod
de producédo de saberes, verdades, identidadeg&noo sujeitos.



redes discursivas, constituidas pela linguagem,dau&o significado para as coisas e, neste
aspecto, a linguagem é compreendida como um eieermiéc producdo da realidade. Esse
entendimento é um feixe tedrico que se denomingada linguistica” em que o processo de
significacdo do mundo constitui-se através da kggum, permitindo, em meio as relacdes de
poder, representar e dar sentido para as coisasL(FH2803).

A cultura também toma lugar central, entendida@om campo de conflitos sociais,
atravessado pelos jogos de poder/saber em quediezpm significados. E nessa l6gica que a
pesquisa volta-se para o entendimento de uma idgengtural, ou seja, a linguagem produz,
institui, inventa a existéncia de uma cultura.

Compreender, portanto, esses direcionamentos d¢soériorna possivel trazer o
contexto e as objetivacbes desta pesquisa. Comtuitoinde investigar processos de
legitimacéo cultural surda, concentramos nossoease no ambiente virtusbu Tube, onde
as producdes surdas séo recorrentes, produzidessenidas.

O You Tube € um espaco virtual, usite que possibilita aos internautas compartilhar
videos em formato digitalizado. @u Tube pode ser entendido como uma instancia cultural
onde se ensinam coisas, se produzem valores, eapaedes e saberes, potencializando a
nocdo de uma pedagogia cultural. Portanto, pogeessar oYou Tube como um espaco de
producdo de identidades surdas, possibilitando éambutras formas de interpretacdo e
representacdo da condicdo surda. Silveira corrols®@ quando afirma que as préticas
culturais na légica das producbes discursivas rsgmu “com a invencao, criacao e
estabilidade das praticas culturais em geralgss)m como das identidades e representacfes
produzidas por estas praticas” (SILVEIRA, 200598)1

A Internet tem se tornado um instrumento de cooagdio eficaz para os surdos,
dando visibilidade as suas producdes linguistipaBticas e culturais. You Tube assume
um espaco significativo para a comunidade surda, stdna circulagdo e consumo, mas
também como registro cultural desse povo. Tornas&m, um lugar de arquivamento onde
0s surdos podem produzir enunciados e se regmsstaricamente em um tempo/espaco.

No levantamento direcionado ao projeto “Produ€damulacdo e Consumo da Cultura
Surda Brasileira”, foram coletados 136 videos, waigjapresentavam informacdes diversas
que se caracterizam como producdes culturais deoagssurdas. Os dados foram
categorizados em uma planithsob uma andlise especifica de cada contetdo. |F@illa

contempla informag@es sobre cada producédo, peduitiirecionar estatisticamente questdes

3 Tal planilha foi modelo de catalogacdo dos dadetaborada pelo grupo de pesquisa envolvido noefaroj
“Producéo, Circulagdo e Consumo da Cultura Surdaikira”.



como tipologia textual das obras, categorias demdnindicadas pelo submissor dos videos,
palavras-chave, dentre outras.

Para justificar nossas escolhas dentre as divepsaducdes artisticas que se
apresentaram através do projeto maior no qual atslaapresentamos a categorizacao desses
videos, escolhida pelo submissor da obr&¥amoTube, o que sugere o assunto relacionado ao
contetudo postado. Partindo de uma informacéo stitati gerada com auxilio do programa
Microsoft Excel e apresentada como dados quantiatao projeto maior, foi possivel
identificar algumas aproximacdes e incidénciasrinédivas entre as obras.

Os dados gerados apresentaram uma heterogeneidga®ducdes culturais surdas
disponiveis noYou Tube, destacando-se, dentre as demais categorias,t@sselativos a
educacao, com 32%; ao entretenimento, com 17%géraero humor, com 16%. No contexto
que abordamos nesta pesquisa, foi privilegiada letacale cinco videos, os quais estdo
categorizados nos géneros humor e educacéo, adlitsirespectivamente como: “O Chamado
surdo do terror”, “[Filme Surdo] Como matar os rdad”, “Doutores de IC X LIBRAS -
Parte 17, “Teatro Alegria Surda” e “J& inclusdoprsgi como vou vivef! Tais producdes
serdo referenciadas nesta pesquisa respectivagwnte video A, video B, video C, video D
e video E.

A organizacdo dos dados em duas categorias dsstpgamitiu-nos fazer outras
observacgdes, procurando, dentre esses videosmidaxies informativas que evidenciavam e
destacavam discursos de resisténcia dos sujeitassicomo meio de legitimacdo e

reafirmacao cultural nos tempos atuais.

A midia como espaco pedagogico consumindo e negocia a cultura surda

O video ‘A’ inicia simulando uma producéo da Waliag, induzindo o telespectador
a representacdo de um longa metragem. Os sujaitass envolvidos nessa producdo
intencionam mostrar uma adaptacdo do filme veiculggbr essa mesma empresa
cinematografica, o qual foi intitulado no Brasilnoo “O Chamada”A obra produzida pelos
atores surdos mostra a historia de um rapaz qisteas® referido filme, e no decorrer da
histéria, uma menina com cabelos longos e sobosto sai de dentro de um pogo e caminha

em direcdo a tela da televisdo. No entanto, aoachegis proxima do video ela sinaliza em

4 Esses Videos podem ser encontrados atualmentesempsntes enderecos eletronicos, respectivamente:
http://www.youtube.com/watch?v=G6uuA-_1JAU; httywww.youtube.com/watch?v=0kMgbOulSUM,;
http://www.youtube.com/watch?v=PisobgsuEll; httpwiv.youtube.com/watch?v=vGvPIl4egdNKk;
http://www.youtube.com/watch?v=MICMchBUFg8




LIBRAS para o rapaz, perguntando se ele era sufdo.seguida a personagem sinaliza
expressando que quer o rapaz junto a ela. Nessemom menina sai de dentro da televiséo
em direcado ao rapaz surdo.. O protagonista da mmraanece sentado no sofa e assustado
solicita a menina que mostre seu rosto. A personagsponde, em LIBRAS, que é uma
menina bonita, mas ao afastar os cabelos do ragi@senta caracteristica assustadoras,
conforme o filme original.

A historia satiriza aspectos do filme original, tnasdo que a personagem principal
usa Lingua Brasileira de Sinais para se comunigar @ rapaz. Nesse sentido, a lingua € o
registro cultural dessa producéo, a qual é postaegnciacido pelos proprios surdos. Cabe
articular essa negociacéo a representacdo do gotr@ uma negagado a personagem ouvinte
do filme original. Isso implica pensar as estraégitilizadas pelos personagens surdos para

se manterem, nessa légica contemporanea, comtosujaiturais.

O Outro deve ser visto como a negacédo necessatandddentidade primordial —
cultural ou psiquica — que introduz o sistema dereinciacdo que permite ao
cultural ser significado como realidade linguistisianbdlica e histérica (BHABHA,
2001, p. 86).

A identidade passa a ser um efeito do confront@ese esse outro, proporcionando a
representacdo de si proprio. Nessa logica, é mgsénsar na personagem principal dessa
obra como uma menina surda satirizada no terrétiest a qual causa um estranhamento
folclorizado no uso da lingua de sinais. A idéiasde surdo é satirizada e pode ser pensada
como lécus do diferente anormal.

O “estranhamento” da personagem principal contradizepresentacfes pautadas na
diferenca, marcando a constituicdo desses sujpitss falta da audicdo. A cultura surda,
nessa logica, pode ser pensada como um efeito idogrgbs produzidos pela deficiéncia
auditiva, inscrita no registro dessa falta. Ao prodidentidades na ordem cultural surda, a
obra representa a diferenca pautada na defici@oceorpo surdo, o que conjetura os efeitos
dos discursos que constituiram essa cultura.

Tais discursos constituintes da cultura surda pade outras verdades anteriormente
inventadas em que os surdos sao os deficient@soomais, os estranhos. Dessa forma opera
a légica de uma forca performativa a qual, segunddice (2004) pode ser compreendida
como uma contra estratégia desviante dos modetigisampostos. S&o meios de atuacao,
negociacao e resisténcia adotadas socialmente ggktos surdos para se manter diferentes
culturalmente. A forca performativa, esta ness&mrdem que as repeticbes de normas vao
dar lugar a algumas discrepancias, e sao a patsad desconexbes que 0s surdos vém

constituindo os discursos da diferenca politicagdistica e cultural. Entende-se, portanto,



gue é por meio dos registros da deficiéncia sutdatgl cultura foi inventada o que acaba
marcando a prépria constituicdo desses sujeitos.

Da mesma forma, o video B sinaliza um humor diluidaenredo tragico da obra. O
curta-metragem identifica, nas palavras-chave “cbaiée “piada”, o teor engracado da
histéria. Tal produgcédo apresenta na trama o asséssie um jovem casado, desvelando ao
final que a autoria do crime é planejada por sdana esposa. A trama se passa ha residéncia
do casal, onde, no decorrer da histéria, um fardasgparece dando dicas de fuga ao marido.
Esse personagem, interpretado pelo autor da’,obrastra-se uma figura humoristica na
histdria, mesmo representando um dos maridos mpelasatual esposa do protagonista.

Larrosa (2000) infere que a ironia, como marca@amodernidade, provoca o riso e
estabelece situacfes de autocritica dos significpdaduzidos, representando determinadas
realidades sob outro I6cus interpretativo. No eotabuscar o riso como efeito do humor
irbnico certamente ird depender da relacdo quepectamdor estabelecerd na decodificacédo
desse significado. Isso dependera da representagdamida e as formas de subjetivacédo do
sujeito, definindo “(...) a sua posicdo em relae@opreceito que ele acata” (FOUCAULT,
1983, p. 213-214).

Usar esse artificio para produzir cultura surda @ weio de desviar o
convencionalismo existente em outros modos de gammilitantes. Nessa ordem, produzir
cultura e identidades surdas representa, pelageoafido humoristica, modos de constituir
surdos no terreno contemporaneo. Sao outras esaste configuracdo cultural surda que se
inscrevem nas mudancas sociais e tecnoldgicas slanpdernidade, privilegiando (...) o
pastiche, a colagem, a parddia, a ironia (...)LY&, 2001, p. 114).

A certeza de ser surdo constituinte por uma pucetaral € negociada através do
humor. Esses sujeitos adotam outros formatos reqmas/os sobre sua propria condicado de
ser surdo na atualidade. Isso pode ser articuladoma passagem o video ‘B’. Em
determinado momento da trama, um amigo surdo dagwaista aparece preso com uma fita
na boca pela comparsa da esposa assassina. deatdumoca € questionada, ja que o sujeito
era surdo e ndo emitira sons. A personagem confrm@ndicdo surda do rapaz, mas alerta
que ele & um sujeito surdo oralizado, mostradsitiaacéo ao tirar a fita da boca do rapaz, o
gual pede oralmente por ajuda. Entendendo-se ial @@mo uma perspectiva irbnica sobre o
oralismo, percebe-se que a presenca dessa maotaané@ tomada como outra estratégia de
constituir-se surdo hoje.

A forca performativa também age nesse sentido, asnaproximacdes da pureza

cultural surda constituindo residuos ou contragsjras de resisténcia a propria invencéo do



uso exclusivo da lingua de sinais por sujeitos aairdNo entanto, em meio as novas
estratégias de constituicdo de verdades sobredazser portanto, sobre os proprios sujeitos
surdos, “o controle do riso evita (...) a trocaodro, reforcando o principio de que o cémico
deve divertir sem causar dor, ou evitar rir da goe afeta o outro — sujeito ou objeto”
(LULKIN, 2007, p.65). Dessa forma, para tratar de tema tdo caro a comunidade surda, rir
de si e dos outros torna-se uma estratégia satihatlo a ironizar uma nova inveng¢ao — surdo
oralizado — e constituir outros modos de ser snaloontexto social atual. Nesse sentido, ser
surdo cultural e usuério da lingua de sinais jlos®u uma verdade legitimada, a qual passa
agora a ser reinventada pelos proprios surdosirL(®07, p. 65) considera que “o retorico
sustenta o discurso oficial. O parddico desenfoemeerdade oficial e a reforma a sua
maneira”.

A obra intitulada “Doutores de IC X LIBRAS - Paft&foi submetida no ano de 2009
por um artista surdo que se destaca em producdésetes postados no ambiente virtMall
Tube. Articulando cenas apresentadas em um programme| je novela de uma emissora com
canal aberto, o autor problematiza as represerdasgiime a surdez postas em circulacdo na
midia televisiva. Tal apresentacdo € feita intadalcom comentarios em LIBRAS (com
legenda) que justificam a importancia do uso dgu#nBrasileira de Sinais e a divulgacéo da
cultura surda no Brasil.

Ao mostrar algumas cenas que contribuem paraizdead implante coclear (I€)
como uma alternativa compensatoria e corretora wdes, o ator do video aparece
posicionado contra essa representacédo. As imagergpsesentadas brevemente; por meio de
legenda, frases usadas no programa e no jornéssionadas em forma de perguntas: “Péaria
da sociedade?” “Linguagem de gestos?”. Essas aqgeséd discutidas ao longo da exibicao
do video, problematizando o uso desses termostiéicasdo a representacdo da midia no
processo de constituicdo do surdo deficiente.

Ha uma preocupacdo, nessa obra, em mostrar cotatates midiaticos estédo
inventando um sujeito surdo incapaz em sua condig@@l. As criticas referenciadas pelo
ator as narrativas da midia televisiva sobre oitsujgurdo tomam sentido quando as
articulamos as concepcdes de producao de identidadeconstituicdo de modos de ser e

representar as coisas. Essas séo praticas quiécataar com formas pedagogicas de ensino,

5 O implante coclear é definido, segundsite oficial de IC, como uma protese eletrénica cora stnologia,
usada para estimular fibras do nervo auditivo, ipdgando a amplificacdo sonora a pessoas contideitia
auditiva.



as guais “nos contam histérias, nos dizem commiaag S840, COMO as coisas nao sdo, como
as coisas devem ser” (SCHMIDT, 2006, p. 2).

A obra intitulada “teatro alegria surda” (video fag uma analogia a inclusdo de
alunos surdos. Tal video, postado no ambientealidou Tube em 2009(dois mil e nove),
simula uma aula em classe regular, onde o professona os alunos oralmente para entregar
suas provas e respectivas notas. Os alunos que hioas notas sdo aplaudidosnesse
momento, o aluno surdo incluido imita a turma, m&s sabe a ocasido de parar essa acao.
Por vérias vezes esse fato ocorreu, tomando adatett; professor, que solicita a esse aluno
que pare de aplaudir. Ja ao final das devolucogspfessor, com a Ultima prova na mao,
pergunta a turma qual aluno tirar4 zero. Todos t@porpara o surdo, que sem entender a
situacao usa sinais tentando se comunicar. Nessgno toca o sinal e todos vao embora. O
aluno surdo permanece sentado e, em segé@idaestionado pelo professor sobre sua nota.
Ao revelar a esse professor sua condicdo surdaluab coloca um nariz de palhaco e
apresenta ao telespectador um cartaz escrito sacfu

Subentende-se nessa descricao que a inclusdomts alwrdos é questionada de forma
a ironizar esse processo. O surdo deslocado eranskiente de aprendizagem é prejudicado
pelo retrocesso de seu desenvolvimento lingligti@ perda de informacdes pedagogicas,

acabando exposto a uma norma perversa do ouvintismo

Na educacao (...) a surdez como deficiéncia queanan corpo determinando sua aprendizagem
€ inventada através do referente ouvinte, das pegiksy corretivas, da normalizacdo e dos
especialistas que fundaram um campo de saber dapaar conta’ de todos aqueles que ndo se
enquadram em um perfil idealizado de normalidad#RES, 2007, p.8).

Essa representacao educacional da surdez, pawdai@édtan de audicdo marcada nos
corpos surdos, toma legitimidade através dos dissucurriculares educacionais transcritos
em politicas publicas inclusivas. Através dessesimentos legais (MEC/SESSP, 2008) ha
um investimento biopolitico para manter um contretdre esses “deficientes auditivos”.
Preocupam-se em categorizar tais sujeitos dentrandegrupo especifico da deficiéncia,
inventando estratégias de dominio que os colocaprasmidades da norma ouvinte. E
preciso, portanto, definir um saber cientifico sotais corpos, para entao instituir as verdades
sobre eles (FOUCAULT, 1999).

Essas verdades prescritas sobre a educacdo des s#doefeitos das relagbes de
poder/saber. Pautadas na cientificidade clinicdp@amsas de regulacdo politica educacional
desses documentos legais governam e instituemdesdpie sdo aceitas como legitimas pela

sociedade normalizadora.



Como tética de resisténcia a esse processo degrspecificamente a transformacéo
das escolas de surdos em Atendimento Educacionmcidizado, o video E coloca em
circulacao outros significados, os quais apresentanefeito negativo desse processo. A obra
intitulada “J& inclusdo, ndo sei como vou viverordisponibiliza legenda e foi postada no
You Tube em marco de 2011 (dois mil e onze). O curta metragicia mostrando um jovem
surdo fazendo seu caminho, aparentemente rotirs#sua escola. Ja na instituicdo, s para
surdos, esse aluno e os demais colegas se direcet®aa sala de aula. ApOs esperarem cerca
de 30min a chegada do professeles decidem verificar as demais salas de aula par
desvendarem o mistério do atraso. Nesse momentddeo vmostra cenas de ensino
aprendizagem em LIBRAS nas salas de aulas visit&tsa atividade envolve um grande
namero de alunos, os quais vao desaparecendoigesdante. O desaparecimento dos alunos
da escola também se estende aos proprios perssnd@érama. Por ultimo, o jovem surdo,
protagonista da historia, fica sozinho no corre@éanbrando-se da escola cheia de alunos,
com muitos colegas surdos conversando. Desoladoacsituacdoo personagem caminha
lentamente pelo corredor e sua imagem também desapa

A obra problematiza a suspensao do carater formandino na escola de surdos e a
transformacao dessa instituicio em AEE. Os persmsagolocam em jogo o aprendizado, o
uso comum da lingua, a experiéncia, 0 encontro grépria constituicAo comunitaria
envolvida por esses artefatos na escola de subdssa forma, a inclusdo é posta como uma
diluicdo desses aspectos politicos e culturaisagaécendo o convivio entre esses sujeitos e
consequentemente a apreciacao de comunidade surda.

A inclusdo, pautada em um enunciado de direitdsdies a educacao, € tomada como
instrumento de regulagéo, mantendo esses alundsod#®m uma norma disciplinar. Para
Foucault (1999, p. 302), “a norma € o0 que podeotamrtaplicar a um corpo quanto a uma
populagdo que se quer regulamentar”.

Essas representacfes estdo articuladas as fornsggmdieacdo que se fazem circular
no contexto midiaticorou Tube. Os videos expressam outras narrativas sobredezser
educacao, produzindo significados legitimos dest&scia atravessados pelas relacbes de
poder/saber. E nesse contexto midiatico, como pedkcensino e aprendizagem, que se

produzem outros modos de ser e educar os surdmmtemporaneidade.

Apontamentos Finais

S&o as praticas de si, em meio as relacbes com&gmo que se exercem na cultura,

que permitem a regulacdo de condutas e represestapbre o modo de vida. O sujeito se



posicionara de formas diferentes em cada relac@ sgu estabelece. Assim, podem-se
inventar diferentes sujeitos, dependendo do lugagee eles se colocam em meio aos jogos
de verdade. Para Foucault (2006, p. 265), ascpsatle si sdo “um exercicio de si sobre si
mesmo através do qual se procura se elaboragregdrmar e atingir um certo modo de ser”.

O sujeito surdo constitui-se na relacdo que elabeitce com sua cultura, experiéncia e
artefatos e diante daquele que o narra como tal.

Os videos produzidos pelos sujeitos aairdnalisados neste estudo operam nessa
ordem, como estratégia de fazer representar-ssfittmndo verdades a serem seguidas. Para
isso, é preciso fazer circular discursos legitiper® serem consumidos, em meios as relagdes
de poder/saber, de modo a constituir sujeitos sum® sua logica de representacao.
Consolidar e fazer valer suas verdades pode edtmionado a legitimidade dos proprios
atores desses discursos.

Nesse sentido, as estratégias de legitimacdo sétitaédas na I6gica contemporanea,
tomando o humor e a educagéo como palco dos poscdsssignificacdo na atualidade. Tais
temas colocam-se como “vitrine” pelos proprios bogesurdos na busca pela consolidacao e
consumo de suas verdades, produzindo também melesa outras identidades surdas.

Nos videos humoristicos visualizados neste aréigeitira produz, subjetiva e ironiza
a condicdo de ser surdo. Essas produgfes culapagsentam-se em meio a movimentos
contemporaneos em que rir de si e dos outros tanédbéma estratégia de manter-se em um
lugar cultural, inventando seus proprios signifmadobre ser surdo na atualidade. Foi sobre
essas outras estratégias que este trabalho sespaiopénsar, considerando 0s processos de
constituicdo dos sujeitos surdos na contemporadeidanalisando tais obras artisticas como
meios legitimados de produgéo cultural.

Opera-se nessa logica o sentido de negociacage(@saurdo coloca-se em um entre-
lugar em que ora é preciso “recuar”’, ceder as deslanajoritariamente ouvintes, ora é
preciso impor seus significados, talvez sobre swgsdratégias de significacao cultural. Nessa
ordem, é possivel pensar que os surdos “fixam”tidedes culturais surdas para que
aparecam e exercam o poder, possibilitando reguovernar, legitimando os sentidos de
como ser, agir e constituir-se surdo sob essaauérdades.

Nesse sentido, legitimar a cultura surda sob es#ass estratégias, produzindo outros
modos de ser surdos, ndo significa a criagéo da categoria menos cultural ou militante na
arena de negociacdes. Usa-se da propria invendtiwatypara produzir outros jeitos, outros

significados sobre o surdo e a surdez.



Na logica contemporanea, talvez esse sentido dengénento, de satisfacdo e
salvaguarda cultural seja ainda mais valorizaddesnpos em que a incerteza predomina na
propria invencao das coisas. Esses sentidos poenfisp tentativa de imposicéo de verdades.
Dessa forma, os surdos buscam estratégias dispatasproduzirem sujeitos na sua légica
discursiva.

A producéo de significados expostos nos videoestiatégias de legitimacao cultural
surda, podendo tal cultura também ser constitubdaiferentes configuracdes. Sao formas de
negociar a cultura surda, produzindo nesse jogaudies que fazem sentido em determinado
tempo histérico. As obras aqui sugeridas constitdéerentes significados inventados sobre

a prépria cultura surda, portanto, diferentes maldoser surdo no cenario contemporaneo.
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