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Apontamentos iniciais

Essa pesquisa fez parte de acdes desenvolvidas rajetop interinstitucional
denominado Producdo Circulagdo e Consumo da CulBuada Brasileira Tal
empreendimento visa a fazer um levantamento dakipdes culturais que estao significando
a cultura surda brasileira. O desenvolvimento dessaquisa teve envolvimento da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Unidexd® Federal de Pelotas e Universidade
Federal de Santa Maria.

O projeto, elaborado e coordenado pelas pesquaadyo!. Dra. Lodenir Karnopp,
Prof. Dra. Marcia Lise Lunardi-Lazarin e PtoDra. Madalena Klein, tem como principal
objetivo fazer um mapeamento de producdes cultw@ipessoas surdas no Brasil, dando
direcionamentos investigativos a contextos ondevgdenciam essas producdes. A coleta de
dados da-se através de levantamentos prévios, bem pela busca por producdes em
diferentes estados brasileiros onde se destacanmmatos surdos organizados (KARNOPP,
KLEIN, LUNARDI-LAZZARIN, 2009). Cada grupo envoldb no projeto responsabilizou-
se por diferentes frentes de trabalho nas coletatados. A UFSM, grupo ao qual atuamos
como pesquisadoras, comprometeu-se com as viagias &s cidades de Campo Grande —
MS, Curitiba — PA e Séao Paulo — SP.

Para entender os processos de producao, circutag@oesumo da cultura surda nesses
espacos é importante atentar que ndo é um corgientoisas que constitui a cultura, mas um
conjunto de praticas que, consequentemente, produdiscurso sobre ela.

Valores, hébitos, crengas, artefatos, praticasygodamentos de um grupo social séo
elementos que geralmente descrevem uma culturastadznos, porém, que nesse estudo
cultura é entendida como uma producao discursinatitoida de significados, por meio da
linguagem. Nesse sentido, ndo buscamos um serdtdoet e definitivo para tal conceito,

apesar de que ao pesquisar a cultura surda, @ déiz cair na armadilha de descrevé-la,

1 O Projeto “Producéo, Circulagdo e Consumo da @uBurda Brasileira” faz parte do programa préeralto
Ministério da Cultura (MIC). Tal projeto é finanda pela Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal d
Nivel Superior (CAPES).



categoriza-la, nomeéa-la. Pretendemos entender ceeus significados foram sendo
produzidos e ndo uma escrita fixa e categorizante.

Esse estudo tem como aporte tedrico os estudagaslie tem como centralidade a
linguagem. Sendo assim ndo se trata de descob®ita,significa tentar promover o
isolamento e a fixagcdo de um objeto ou de coidien @e descobrir nele ou nela um suposto
sentido original que estaria desde sempre ali d@os para depois, atribuir uma palavra ou
um dito ao objeto ou a coisa (Veiga-Neto, 2008Q7.). A cultura surda néo existe como uma
realidade palpavel a priori; ela acontece no iatedas praticas discursivas. Por isso,

retomamos a ideia de que a cultura é produzidamisamente.

Procedimentos metodoldgicos

Visando atender os objetivos de pesquisa delegadldsSM, foram realizadas visitas
nas regides Centroeste, Sul e Sudeste, respectitamas cidades de Campo Grande-MS,
Curitiba-PR e S&o Paulo-SP. Buscou-se com essatio coletar producgfes artisticas de
sujeitos surdos as quais vém circulando e sendtmegas como cultura surda nesses
cenarios. Tais encontros foram agendados atravésrdatos pré-estabelecidos possibilitando
selecionar obras artisticas e realizar algumag\estas com o0s proprios autores surdos. A
coleta desses dados foi realizada entre os dias2B2de junho de 2011, iniciando em Campo
Grande, em seguida Curitiba e finalizando em S&doPa

Os encontros agendados em cada regido nos levapainoa contatos, possibilitando
expandir o foco restrito de interesse apenas retecole producdes artisticas materiais dos
surdos. Por meio de novas indicagfes e contatosewisfos foi possivel observar como a
cultura surda se manifesta nesses espacos e, tpprtamo é consumida e legitimada nos
discursos recorrentes. Tais inferéncias analitmassibilitaram entendermos as diferentes
estratégias de significacdo da cultura surda, asscgge manifestam e se fazem valer no
exercicio das relagBes de poder. Entende-se qumtiimentos de resisténcia sdo producdes
de diferentes significados consumidos e legitimapgekws surdos de cada regido. Essas
praticas discursivas inventam culturas, artefat@ssim como das identidades e
representacdes” (SILVEIRA, 2005, p.198).

Nos diferentes espacos e grupos onde a pesquisadi@ada, percebe-se como a
conceito de cultura surda circula, bem como é figgumio e nomeado. Apresenta-se a seguir

analises que produzem significados sobre o conamtccultura surda nessas diferentes
regioes.



Campo Grande: A cultura como Politica Linguistica

Na cidade de Campo Grande o grupo foi recepciopaatmmpanhado pela professora
surda Shirley Vilhalva, durante a estadia nessiwoedal referéncia possibilitou encontros
com diferentes artistas surdos, permitindo tambét@neler brevemente o funcionamento das
questdes culturais surdas e o cenario inclusiveedesujeitos em Campo Grande. Em visita a
escola de surdos CEADA, foram coletados muitos miagtede diferentes categorias, como
entrevistas, apresentacdes teatrais, video aelesifas, confeccdo de bonecas, entre outras.
Tal escola é referéncia na educagdo de surdos empdC&rande sendo um lécus de
producéao, circulacdo e consumo de cultura surda.

Destaca-se, dentre os dados coletados, desenhiosueap do artista surdo Mauro
Gondin. Suas obras tém significativa circulacdooasumo na comunidade surda, tendo
reconhecimento nesse contexto cultural. Em decdaéfessas informacdes e da qualidade
do trabalho realizado por esse artista, a equipgFEaM o0 convidou para participar como
artista (no eixo Artes Visuais) do “Festival Bragib de Cultura Surdé’

Na cidade de Campo Grande no Mato Grosso do Scelperse a cultura surda extremamente
atrelada a uma politica linguistica. A cidade podstersos grupos linguisticos minoritarios
como: col6nia japonesa, comunidades indigenasi@esede afrodescendentes. Sendo assim,
0 movimento cultural linguistico, politico e eduiceral ja € bem marcado em cada uma das
especificidades linguisticas. Existe ponto de emosrdessas comunidades, escolas bilingues,
tradutores/intérpretes em locais publicos, cone€atr de residentes de um grupo cultural em
um determinado local. Enfim, a cultura surda apam@mo fruto de mais um desses grupos
linguisticos minoritarios, sendo a diferenca nonaeagbartir da lingua que consequentemente
institui uma forma cultural de se relacionar, eatudonviver.

A luta pela politica lingliistica presenciada nessgaco envolve diferentes situagoes,
porém a presenca da Libras nesse contexto caraeser pela manutencdo e movimentacao
de uma comunidade, de uma cultura que tem como idlagtificatorio a Lingua. A presenca
e 0s usos da lingua, e nesse caso, uma linguait@igrem cada situacdo é uma questao
politica e constantemente permeada de conflitos egoalacbes. Nesse sentido o
fortalecimento de identidades locais pode ser \astoo reagdo aos grupos dominantes “que
se sentem ameacados pela presenca de outrassulliwd L, 2006, p.85).

2 O festival Brasileiro de cultura Surda foi reatipeem Novembro de 2011 na cidade de Porto Aled®& €om
a finalidade de divulgar dados coletados na peaqeripromover um grande encontro, trocas e produtées
Surdos.



Podemos dizer entdo, que em Campo Grande, patadissa lingua (Libras) € uma
forte marca cultural que reforga a comunidade satdavés de diferentes praticas discursivas.
ParaVeiga-Neto (2007, p.93) diz que uma pratica didearsdo é um ato de fala, ndo é uma acéo
concreta e individual de pronunciar discursos, é&sdo o conjunto de enunciados que formam
0 substrato inteligivel para as acdes, gracas aodsplo carater judicativo e 'veridicativo™.
Atualmente, algumas discussbes que envolvem a &uestiltural a entendem como um
determinismo ou como uma consequéncia da simideitiaguistica. No tocante a essa questao, é
importante salientar que a constru¢cdo de uma ligguwa um processo de estabelecimento de
relacdes internas diferentemente da lingua majeriténclusive, percebemos que em alguns
espacos lingua e cultura sdo quase consideradas siadnimos, tal € a forca discursiva que
estabelece lingua como “geradora” de uma cultsse Eato acontece principalmente por se tratar
de um momento especifico em que os surdos aindm Ipbr espacos bilinglies, em seu locus
fundamental: a escola. Nessa breve discussao, itmnosomo lingua e cultura sdo dois
instrumentos inseparaveis, mas nao que a ling@andiee o comportamento cultural, ou que os
processos culturais indiquem uma lingua.

Outro aspecto da relagdo entre lingua e culturdasér a recorrente declaracdo de
descontentamento dos surdos quanto as politicdgggimo que se refere a cultura surda. A
legislacdo aponta a lingua de sinais como maxifeaetica surda; sendo assim a presenca do
intérprete de lingua de sinais daria conta da $&duPortanto a cidade de Campo Grande luta

para além de educacao bilingle, busca uma pdifgidstica.

Curitiba: A cultura em micro-comunidades

O agendamento de encontros na regido de CuritibiRRuito promissor, agregando
producdes artisticas relevantes ao campo da cuunda. Foram visitadas cerca de doze
instituicdes, entre elas escolas de surdos, FENEd®, do curso Letras Libras e igrejas. A
colaboracédo dos artistas foi tdo intensa que pb&siba coleta de filmagens em tempo real,
como teatro, encenacdo, piadas e recitacdo de podlasse processo também foram obtidos
depoimento desses sujeitos surdos, contando seumero histérico no processo de
producao artistico cultural. Nas escolas de suplysebeu-se uma grande influéncia do
oralismo no processo de ensino. Essa informacataabesse ao conhecermos a escola
EFATHA (em latim — Abre-te), a qual visa a sociafido dos surdos através da fala. A
instituicdo promove grupos de danca e coral quetivhm a pratica oral impedindo o uso da
Libras para expresséao cultural. A escola de sutdwgral também se configura um espaco de

cunho oralista, no entanto, permite o uso da limgusinais sob um enfoque instrumental.



Nas demais instituicdes visitadas a Libras € adotatno primeira lingua, promovendo
um grande numero de producdes culturais surdascélade surdos APAS (Associagdo de
Pais e Amigos dos Surdos) é composta por adult@®siwcom aquisicao tardia da Libras.
Nesse espaco foi possivel coletar fotos de produadtesanais feitas na escola bem como
filmagens em tempo real de uma apresentacao eatthtis alunos. Na CAS (Centro de Apoio
aos Surdos) conhecemos o funcionério surdo Jefepserconta piadas e divulga na internet
através de em um blog pessoal. Ao lado desse egrapmtra-se uma escola de surdos
vinculada a essa instituicdo. Muitas producdesstardis foram coletadas nas Igrejas
Quadrangular e Batista que se destacam no trabathcsurdos em Curitiba. Nesses espacos
coletamos DVDs, desenhos, fotos e filmagens cootpnollucdes de sujeitos surdos, as quais
sdo fomentadas por esses espacos religiosos.

O universo cultural surdo € amplamente diversificagxistem micro-comunidades
surdas que se identificam primeiramente como suntas sua identificacdo € vinculada a
mais alguma aproximacado cultural, para além dac#dgpdade linguistica. Encontramos
comunidades surdas ligadas: a grupos religiosasiéaticos e pesquisadores, jovens artistas,
grupos de pessoas com acesso tardio a linguaassoallistas, escolas bimodais, escolas
bilingues, FENEIS, Associacdes de pais e amigosud#os, Centro de Apoio aos Surdos,
entre outros. Enfim, a cultura surda é significadzartir dos discursos que circulam em cada
um desses espacos, tendo varias micro-comunidactksss

A comunidade toma forma quando os elementos de eutiara associam-se em
interesses comuns, ou seja, pertencer a uma mestme®, nela, produzir e ser produzido,
esta na ordem das constituicdes identitarias, apemdo o0s sujeitos as mesmas
representacdes de significados. Para Bauman (p0Q3;16)

o tipo de entendimento em que a comunidade seabpestede todos os acordos e
desacordos. Tal entendimento ndo é uma linha dgadae mas o ponto de partida
de toda a uniéo.

Essa unido, no ambito da cultura surda, € estatbalpelo uso da mesma lingua, pelo
compartilhamento de causas politicas educacion&isdamentalmente pela experiéncia de
ser surdo. No entanto, a cultura surda, mesmodwgab ideais em comum, ndo se trata de
um Unico modelo padronizado a ser seguido e rampEd® mas sim por diferentes
significacdes. Dessa forma, justifica-se pensar euetodas as regides visitas percebemos
manifestacdes de culturas surda. Esse entendirpessibilita pensar que em cada espaco sao

produzidos significados diferentes e, portantordiftes jeitos de ser surdo. Sob uma analise



panoramica, € perceptivel ver essas diferencas astregides visitadas, mas interessa-nos
visualizar nesse momento tais manifestagdes naleida Curitiba — PR, onde as culturas
surdas organizam sob significacédo proprias, mugass convergentes.

Sob essas consideracoes, entende-se que as adestisurdas tém diferentes padrdes
culturais, e sédo produzidas nesses diferentes @splacsignificacdo. De acordo com Baumam
(2005, p. 81), o0 que esta em jogo “(...) ndo é Eemente a imagem da pessoa, mas o lugar
discursivo e disciplinar de onde as questdes ddidbzle sdo estratégica e institucionalmente
colocadas”. Dessa forma, podemos inferir que nespaco regional ndo ha um jeito Unicos
de ser surdo, tais sujeitos sdo produzidos confasngiscursos que circulam na cultura em

gue se inserem.

Séo Paulo: A cultura como recurso

Os agendamentos de visitas na cidade de Sao Pa6lB feram marcados pela
dificuldade de locomocéo até as instituicdes enoméncia da distancia entre esses lugares.
No entanto, foi possivel coletar dados e informaggortantes sobre alguns artistas surdos
dessa regido. Visitou-se uma escola de surdosdasloem uma rede de ensino particular
denominada Rio Branco. Nesse espaco fomos recelpielas diretora da instituicdo e o
professor surdo Alexandre que trabalha especifinéar@mm teatro infantil. Em conversa com
tais professores, foi possivel registrar em fotddneagens algumas produc¢des dos alunos,
como desenhos e pinturas expostas na escola. Bsdpoducdes artisticas dos alunos da
escola tais como teatro, danca e demais apresestagdeventos estdo disponiveis no site da
instituicao.

Tivemos a oportunidade de contatar artistas suadaftos que trabalham na escola,
realizando entrevistas e coletando registros fafams. O professor Adriany desenvolve um
projeto visando a elaboracédo de desenhos e pirgaxagvendo a participacdo das familias de
criancas surdas. Também conhecemos o professoelPamé se dedica a producéo midiatica
da escola, dispondo de um estudio exclusivo pa@tgso de producdo. Por fim, contatamos
a professora Claudia destacando-se por ter pirGagovilla. Seguindo nossas visitas, fomos
atée o MAM (Museu de Arte Moderna) por indicacdo ¢osfessores dessa escola. Nesse
espaco conhecemos o artista Leonardo, educadar quedtrabalha no projeto “educar para
aprender” e também desenvolve trabalho de guiafieddo museu.

Em visita a FENEIS observamos pouca circulacaai#os nesse espaco o que difere

significativamente da FENEIS de Curitiba-PR. A piteste surda Moryce, nos concedeu uma



entrevista comentando de inimeros surdos artistaSa» Paulo, nos apresentando algumas
obras de artistas surdos expostas nas paredestdai¢gho. Moryce comenta da dificuldade
de contatar alguns artistas surdos em Sao Paulegidirem em sua maioria, nas periferias
da cidade. Segundo ela, tais artistas destacammggraucdes como pinturas, esculturas e
desenhos.

Apesar de também ter uma politica linguistica evieldcomo na cidade de Campo
Grande), bem como micro-comunidades (como foi fmdoeem Curitiba) a cultura surda é
também legitimada como um recurso, colada maigia ide acesso, de utilitarismo bilingue,
do que de identidade e marca cultural. Existemaggurdos politicos, espacos educacionais
e grupos de interesse como arte, teatro, assosiaefie Enfim a conveniéncia da cultura
aparece nesses espacos de uma forma atreladasavidades da mesma, engendrando assim
as praticas sociais desses grupos.

Pensar a cultura como recursividade é entendé## ameio de investimento dos
surdos para manterem-se na diferenca. Do mesmo ,nwdso dessa cultura pode ser
articulado com a conveniéncia das formas de setosyois “a conveniéncia da cultura
sustenta a performatividade como l6gica fundametaalida social hoje” (YUDICE, 2004,
p.50).

Nos interessa pensar essas manifestagcbes comaooaasgo constituinte de diferentes
modos de ser surdo nestes tempos, considerandoneeniéncia da cultura como
recursividade que vai nos assinalando como suj&itaespeito de nosso periodo historico”
(YUDICE, 20086, p. 47).

Apontamentos finais

O tema cultura € amplamente discutido em publicagdentificas e académicas, e
ainda em se tratando especificamente da tematidmrausurda, as abordagens e
desdobramentos continuam em grande nimero. E&e @b buscou apreender, rotular nem
ao menos categorizar esse conceito em cada umaddaes visitadas: Campo Grande, Sao
Paulo e Curitiba, mas entender que significadosulkeira surda circulam nesses espacos e
produzem esses sujeitos.

Nessa breve discussao vale atentar que cada umsasdedades ja traz consigo suas
marcas histéricas e culturais que atreladas aosinmotos e comunidade surda local
estabelece novas formas culturais. Sobre o hibmwligultural e os processos que se

entrelacam em uma teia de significados produzigtdeo-me de HALL (2006, p.91):



Algumas pessoas argumentam que o “hibridismo” enoretismo — a fusdo entre
diferentes tradigBes culturais — sdo uma poderosee fcriativa, produzindo novas
formas de culturas, mais apropriadas a modernidad#ia que as velhas e
contestadas identidades do passado. Outras, @emiretargumentam que o
hibridismo, com a indeterminacdo, a “dupla consb@e o relativismo que
implica, também tem seus custos e perigos.

Os “custos e perigos” sao permeados por negociagites as culturas envolvendo
relacdes de poder estabelecidas nesses espacegidd geografica/territorial, ndo é a que
definem essas producdes culturais, mas os joggoder e significacdes constituem papel
fundamental nessa construcdo de sujeito surdo seqaentemente o que produz, o que
circule e o que consome da cultura surda.

A forma como as pessoas vivem, conversam, se adyane também as politicas,
discursos perpassam também as comunidades susdas dédades. A vida acelerada de Sdo
Paulo, o respeito as minorias linglisticas de Ca@®@nde, a organizacdo e diversidade de
espacos estruturais de Curitiba sdo elementos gmeolvem os processos de producédo da
cultura surda. Podemos perceber claramente asemliésr culturas surdas nas cidades
pesquisadas, ou melhor, os diferentes discursosaadela.

A cultura surda constitui-se em uma recorrénciauwligva e vem sendo tao frequente
que este tema tem sido naturalizado ao invés delgmnatizado, a ponto de, em alguns
momentos, engessar-se e produzir uma essencializadifiral surda. Sendo assim, é vista
como um processo Unico, fixo resultando em um pwigultural na tentativa de uma
producao homogénea.

Em um pais tdo extenso e diverso como nosso, padpenoeber diferentes culturas, e
as culturas surdas presentes também se movimernsancanstituem de diferentes formas. A
cristalizacdo da cultura torna-se perigosa; pard H#®97), outra forma de “regular
culturalmente” nossas condutas esta nos sistemssifadatorios que delimitam cada cultura,
gue definem os limites entre a semelhanca e eedifer

Acreditamos que a “preciosidade” dessa pesquisgpdoceber que mesmo nesse
imperativo classificatorio de cultura surda queewos atualmente foi possivel perceber
diferentes significados para a mesma. Apesar ddtar& surda ser tdo celebrada e unificada
conceitualmente, existem brechas, entraves, predugdtencialmente diversas em seus
significados.

No desejo de preservacdo desses espacos congsistadagora pela comunidade, o
termo “cultura surda” aparece como estratégiaipalila diferenca e tem sido tao difundido

gue muitas vezes cai no engessamento. Essas prat@bam gerando discursos pautados no



essencialismo da cultura. Porém, essa pesquisaumais/ez permitiu uma problematizacéo
acerca desse pacote compacto “vendido e consum@oZzmente. Podemos falar entdo em
culturas surdas, diferentes em seus espacos, tengigsificacoes.

A materialidade discursiva foi analisada e a paléircoleta das producdes culturais
surdas no decorrer da viagem, realizou-se no méowembro do corrente ano, o “Festival
Brasileiro de Cultura Surda”. Este festival tevenooprincipal objetivo divulgar os primeiros
dados da pesquisa, bem como, servir de insumo gas analises pretendida no referido

projeto.
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