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Colunas metalicas sob cobertura plana: regra e excec¢ao na casa Helio

Dourado

As diversas transformacgfes formais e tecnoldgicas ocorridas com a estrutura independente, ao longo do
desenvolvimento da arquitetura moderna no século XX, constituem-se em um fundamental testemunho das
diversas rupturas e continuidades enfrentadas pelo novo estilo, desde seu surgimento na década de 1920 até a
sua institucionalizacao e internacionalizagéo, apds a segunda grande guerra mundial. Enquanto nudcleo de um
novo sistema arquitetodnico, a estrutura tipo Dom-ino é protagonista de uma verdadeira revolugdo: um espaco
planar, continuo e isotrépico com o forte apelo estético da coluna desprendida das vedacdes, em favor da
radical abstracéo geométrica, imaterialidade e transparéncia.

No entanto, desde a emergéncia da estrutura independente tipo Dom-ino como cerne do sistema arquiteténico
moderno, o sistema hibrido entre colunas metalicas sob lajes planas em concreto armado acabou se tornando
uma espécie de licenca ao novo estilo, aplicado especificamente aos edificios baixos com estrutura em
esqueleto. As razbes para as suas restricbes no edificio alto parecem estar relacionadas com a incrivel
esbelteza do pilar metalico se comparado com o seu equivalente em concreto armado. Neste sentido, ha
exigéncias tanto de contraventamentos ou nucleos rigidos para os problemas de estabilidade lateral, como
reforcos no interior das lajes em torno dos apoios, decorrentes do efeito de perfuragdo junto aos tetos planos
sem vigas. Tem inicio conspicuo e embleméatico no Pavilhdo Alem&o de Barcelona. Oito colunas cruciformes
revestidas de aco cromado cumprem um papel de absoluta desmaterializacdo dos suportes em favor da
abstracdo dos planos horizontais e verticais. No cenario brasileiro, os exemplos mais notaveis séo residéncias
gue utilizam a pontuacdo de colunas em tubos de aco em meio a um espaco aberto de planta livre em que as
vedacOes ndo se engajam com as colunas, em nitido contraste com uma planta de espacos compartimentados.
O espaco bipartido resultante entre os ambientes sociais e intimos pode ser verificado nas casas das Canoas
(1953) e Prudente de Morais Neto (1943), no Rio de Janeiro, Alberto Siméo (1953) na Pampulha, em Belo
Horizonte, todas de Niemeyer, e na casa de vidro (1950), em S&o Paulo, de Lina Bo Bardi. Em Porto Alegre, a
casa Helio Dourado (1961), de Miguel Pereira e Jodo Carlos Paiva se constitui em uma rara excecao no
emprego hibrido entre pilares metalicos e cobertura plana de concreto armado.

Este artigo tem como objetivo analisar esta residéncia premiada com medalha de prata no Il Saldo de
Arquitetura do Rio Grande do Sul, realizado em 1962. Enquanto um exemplar de excecao, a residéncia Helio
Dourado sob diversos aspectos transita entre a norma e a licenca. O artigo discute a fusdo entre trés
esguemas: a caixa envolta por peristilo, a caixa sobre embasamento expandido e a caixa murada, sob a
premissa de transformacgédo continua dos tipos arquitetdnicos. As tensdes decorrentes entre essas fusbes e a
representacéo arquiteténica, programa domeéstico, lugar e a tecnologia da construcéo séo abordadas a partir da
influéncia da estrutura tipo Dom-ino. Dentro desta perspectiva, a pesquisa investiga o papel da coluna
cruciforme dentro de um recinto livre de pontuacédo colunar, teto plano e grande v&o. Pavilhdo Alemao em
Barcelona, casa Tugendhat em Brno, projeto de casa com trés patios internos e Nova Galeria Nacional em
Berlim, enquanto precedentes notaveis internacionais, possuem uma malha quadrada que corrobora o emprego
da sec¢d@o em cruz. No entanto, na casa Helio Dourado, a malha estrutural anisotrépica 1 / 3 construtivamente se
opde ao perfil de dupla simetria. Curiosamente, ao contrario dos projetos em que Mies realiza na fase norte-
americana, 0 espaco resultante dessa estrutura parece tanto emprestar uma percepcédo de planta livre, quanto
de planta genérica, sem recorrer as regressdes neoclassicas da axialidade miesiana.

Palavras-chave: estrutura tipo Dom-ino, casas da arquitetura moderna



Metal columns under a flat roof: the rule and the exception in the Helio
Dourado house

The various formal and technological transformations which have occurred using independent structures during
the development of modern architecture in the twentieth century constitute a fundamental testimony of several
ruptures and continuities faced by this new style, since its rise in the 1920s until its institutionalization and
internationalization, after the Second World War. While the core of a new architectural system, the Dom-ino type
structure is the protagonist of a revolution: a planar, continuous and isotropic space with strong aesthetic appeal
of the disengaged column in favor of radical geometric abstraction, transparency and immateriality.

However, since the emergence of the independent type Dom-ino structure as the heart of a modern architectural
system, the hybrid composition using metal columns under reinforced concrete flat slabs ended up becoming a
new style, specifically applied to low buildings with skeletal structures. The reasons for its restrictions in high-rise
buildings appear to be related to the slenderness of the metal pillars, compared to its equivalent in reinforced
concrete, requiring rigid cores for lateral stability problems, or additional reinforcements inside the slabs around
the supports under the effect of drilling along the flat roofs without beams. Conspicuous and emblematic
beginnings appear with the German Pavilion in Barcelona. Eight cruciform columns coated with chrome steel
play a role of absolute dematerialization of supports in favor of abstraction of the horizontal and vertical planes.
In the Brazilian context, the most notable examples are houses that use steel pipes as columns in the open
space of the free plan where the walls do not merge with the pillars, in visible contrast to the plan with divided
spaces. The result is a division between social and intimate environments that can be found in the houses of
Canoas (1953) and Prudente de Morais Neto (1943), in Rio de Janeiro, Alberto Simon (1953) in Pampulha, Belo
Horizonte, all designed by Niemeyer, and the glass house (1950), in S&o Paulo, by Lina Bo Bardi. In Porto
Alegre, the Helio Dourado house (1961), by Miguel Pereira and Jodo Carlos Paiva is an exception using a hybrid
system with metal pillars under a reinforced concrete flat roof.

This article aims to analyze the residence which was awarded a silver medal at the Il Saldo de Arquitetura do
Rio Grande do Sul, held in 1962. While an exemplary exception, the Helio Dourado residence for a lot of
reasons moves between the rule and the exception. The article discusses the merger of three schemes: a box
surrounded by peristyle, the box on an expanded basement and the box involved by the walls, under the
premise of continuous transformation of architectural types. Tensions arising from these mergers and
architectural representations, within the domestic program, place and construction technology, are addressed
under the influence of the Dom-ino type structure. Within this perspective, the paper investigates the role of the
cruciform column inside an enclosure free of the structural columns, characterised by flat ceiling over a large
span. The German Pavilion in Barcelona, The Tugendhat house in Brno, the projected house with three
courtyards and The New National Gallery in Berlin, while notable international precedents, have a square grid of
supports which recommend the use of the cross section. However, in the Helio Dourado house, the structural
grid 1 / 3 constructively opposes the double symmetry section. Curiously, unlike the projects that Mies designed
during the United States phase, the final perception of this skeleton suggests spatial ambiguities between the
free plan and the generic plan, without the use of the neoclassical regressions of Mies’s axiality.

Keywords: Dom-ino type structure, houses of modern architecture



Colunas metalicas sob cobertura plana: regra e excec¢ao na casa Helio

Dourado

Introducéo

As diversas transformac@es formais e tecnoldgicas, ocorridas com a estrutura independente ao longo
do desenvolvimento da arquitetura moderna, constituem-se em um fundamental testemunho das
diversas rupturas e continuidades enfrentadas pelo novo estilo desde seu surgimento na década de
1920 até a sua institucionalizacdo e internacionalizacdo apdés a segunda grande guerra mundial.
Tetos planos e seus pontos de apoio tornaram-se condi¢cdo normativa de toda a construcdo do século

vinte®.

A estrutura tipo Dom-ino - enquanto precisdo sobre uma estrutura independente foi protagonista de
uma verdadeira revolucdo: um espaco planar e isotrépico, com o forte apelo estético da coluna
desprendida das vedacdes, em favor da radical abstracdo geométrica, imaterialidade e transparéncia.
Ao longo de décadas, como qualquer sistema de espaco?, laje, suporte e vedacao foram submetidos
a varias situagdes de conflito entre as reais necessidades da construcdo e da representagdo. As
tensdes entre esses dois polos tradicionais da disciplina arquitetdnica obrigaram o sistema a se

deslocar da sintese espacial dos anos vinte em direcdo a multiplas transformacoées.

Nesta perspectiva, as diversas mutacdes do esqueleto hibrido - colunas metalicas sob lajes planas
em concreto armado podem ser entendidas como uma importante particularizacdo das
transformacfes sobre o sistema tipo® Dom-ino, uma espécie de licenca ao novo estilo, aplicado
especificamente aos edificios baixos com estrutura em esqueleto. A residéncia Helio Dourado (1961)
em Porto Alegre, projetada pelos arquitetos Miguel Pereira e Jodo Carlos Paiva se constitui em uma
importante materializacdo do sistema misto entre pilares metalicos e cobertura plana de concreto

armado no contexto da arquitetura moderna brasileira.

A influéncia de Mies van der Rohe é notadamente percebida pelo uso dos apoios metalicos em cruz
sob teto plano e dos provaveis tipos arquitetdnicos decorrentes. No entanto, a casa Helio Dourado é
um exemplar de exce¢do, quando comparada as residéncias no Brasil construidas com o mesmo
esqueleto hibrido, tanto os exemplos precedentes da arquitetura moderna pré-brasilia, quanto aos

exemplos de seus contemporaneos da arquitetura moderna paulista.



Figuras 1 e 2 : Casa Helio Dourado: vista externa (esquerda) e foto maquete (direita). Fontes:
Xavier, 1987 e Pereira, 1984.

Tensdes entre construcédo e representacao

No sistema tipo Dom-ino estas tensbes sdo decorrentes da sua natureza dual: dualidade na
separacdo de funcbes estruturais e de vedacdo, dualidade na natureza dos seus atributos. O
esqueleto tipo Dom-ino, enquanto estrutura, também apresenta atributos precisos de natureza formal
e estética: esquema composto por um conjunto de lajes planas (sem o concurso de vigas aparentes)
paralelas que se apdiam sobre fileiras de suportes, prolongando-se em balanco. Por outro lado, a
vedacdo também apresenta requisitos tecnologicos, mesmo sendo proclamada a sua total liberacéo
da funcao portante. Estanqueidade, isolamento térmico e acustico seguem sendo compromissos das
particBes. Portanto, as diversas transformacdes sobre o sistema - coluna, laje e vedagcédo podem ser
definidas a partir de tensdes entre as reais necessidades da construcdo, que engloba os sistemas
construtivos e processos de producdo, e a representacdo’, ligadas diretamente a aparéncia do

sistema.

Durante a década de 1920, de uma maneira geral este conflito se expressa primeiramente, através da
distincdo entre temas de natureza mais pragmatica e temas de carater mais representativo, como por
exemplo, edificios industriais e ndo industriais, 0s primeiros ja afinados com a tecnologia, os meios de
producdo e as solugbes inovadoras da época, enquanto os ultimos ainda utlizavam formas
historicistas baseadas na tradicdo da representacdo arquitetdnica. Leatherbarrow® exemplifica esta
dicotomia através dos edificios da Ford Motor Company (1922), em Detroit projetados pelo arquiteto
Albert Kahn. Enquanto a solucdo do edificio industrial respondia as aspiragbes da linguagem
moderna, assumindo a nova tecnologia de construgdo como elementos de representacdo, no edificio
dos laboratorios de engenharia, Kahn rejeitava a premissa de que a nova arquitetura do ago e do
vidro poderia ser adequada a vérias tarefas de acomodacédo e representacdo de toda gama de

interesses arquitetdnicos, e resolve a fachada do edificio ainda com elementos classicos.



No entanto, nos edificios que utilizam o sistema tipo Dom-ino, o campo de conflito se estabelece de
maneira diversa. Os efeitos de absoluta transparéncia e imaterialidade, obtidos na infancia da
arquitetura moderna, desconsideravam varias questdes construtivas e climéticas. A imagem
resultante — tecnologicamente avancada, ocultava conflitos entre a aspiracdo de uma abstracdo
geométrica e 0s materiais e técnicas de construcdo disponiveis. O Privilégio da iconografia da
construcao se sobrepunha a constru¢do em si°, diante da auséncia de um material de uso universal

gue possibilitasse continuidade aos efeitos de superficie de um volume abstrato.

Sob o enfoque da representacdo, neste contexto de vanguardas pés-cubistas, o Purismo de Le
Corbusier, com inser¢cdes de um interior informal em um prisma envolvente e o Neoplasticismo do
movimento De Stijl, com associacbes entre a explosdo da caixa e a dispersdo dos focos
compositivos, repudiavam a composicdo concéntrica e a monumentalidade, ambas ligadas a

representacado dos regimes totalitarios e aos estilos historicos do século XIX.

A década de 1930, enquanto um periodo entre - guerras € marcada pelo impacto da mudanca
gradual de valores, desde as ideologias progressistas e maquinistas dos anos 1920 para o colapso
do capitalismo, da depresséo e a emergéncia do totalitarismo. E 0 momento de absorcéo e extensao
da arquitetura moderna em paises tao diversos: Italia, Finlandia, Gra-Bretanha e Brasil. As raz6es de
tal expansdo sdo diversas. Em alguns casos, vinha ao encontro de necessidades ideologicas, desde
os Estados democraticos aos fascistas. Em outros, tratava-se de uma questdo de preferéncia
individual. Na obra de Le Corbusier, por exemplo, h4 uma inflexdo em direcdo a um tipo de
primitivismo rural”: recuperacdo dos efeitos texturais e das densidades. Pedra e barro retornam a

palheta de materiais.

As transformacdes no ambito do sistema tipo Dom-ino sdo cruciais. A preocupacao de protecdo solar
nas fachadas expostas a insolacao, a partir de experiéncias iniciais desastrosas sob o clima tropical,
conduz a recriacdo das claustras, através da anteposicdo do brise-soleil aos panos de vidro das
fachadas livres - as grelhas verticais. Do ponto de vista estrutural, a prescricdo genérica e
diagramatica do sistema néo previa que edificios altos e esbeltos como o High Point Il (1936-38) de
Berthold Lubetkin necessitassem de pilares-parede, como recurso de travamento aos esforgcos
laterais, desafiando o emprego da iconica coluna estacada e enfraquecendo a tenséo inicial entre a

pontuagdo colunar e a planeza do teto e fechamentos.

Neste mesmo sentido, no Brasil, o edificio do Ministério de Educagdo e Saude Publica, ainda que
dotado com trés linhas de suportes longitudinais, recebe dupla colunata nas fileiras periféricas das
duas extremidades cegas - como artificio de estabilidade global da estrutura, frente aos efeitos das
cargas horizontais de vento. Enquanto recurso de representagdo, a exibicdo da ossatura tipo Dom-ino

na base permedvel, postula uma nova espécie de praga edificada e publica®. Os pilotis de grande



altura em centro de pracga atualizam o carater monumental da sala hipéstila do Egito ou dos propileus
da acropole grega.

Apbs a segunda grande guerra mundial, a arquitetura moderna viveria uma fase decisiva, enquanto
processo de afirmacdo e disseminacdo no cendrio internacional. Na Europa, sob o lema da
reconstrucao, a pressa por construir para um maior nimero de pessoas se misturava a perda de fé na
inovacao arquitetbnica. No entanto em outros contextos, como nos Estados Unidos, a década de
1950 foi um periodo de prosperidade sem paralelos. A criatividade cientifica e tecnolégica permitiu
uma sofisticacdo crescente na construcdo, desde as instalacbes aos elementos construtivos. O
Centro Técnico da General Motors de Eero Saarinen, os edificios corporativos de Skidmore, Owings
& Merrill e as obras de Mies em solo americano sdo demonstracdes da amplitude da arquitetura
moderna e do seu enfrentamento as pressées da tecnologia do aco. O sistema segue em

transformacéo.

Do ponto de vista da representacdo, as tendéncias internacionais na virada da década de 1950
abandonavam certa homogeneidade obtida pela arquitetura do Estilo Internacional, em dire¢cdo a uma
progressiva fragmentacéo. Ainda que as vezes cooptada para expressar ideais progressistas, como o
exemplo de Brasilia, havia a necessidade de retomada das fungbes retéricas tradicionais da
arquitetura como a corporificacdo do Estado ou a preservacdo das instituicdes®. O periodo ficou
conhecido pela tendéncia a expressdo monumental, enquanto resolu¢édo de um problema herdado do
século dezenove: a inexisténcia de uma linguagem clara para a distingdo entre funcbes civicas ou

hierarquias diversas.
As casas de Mies: um Dom-ino em transformacéao

O esquema tipo Dom-ino foi enunciado possivelmente pela primeira vez por Le Corbusier, em 1926
guando publicou uma série de diagramas que representavam os efeitos l6gicos de um sistema de
concreto armado. Contudo, segundo Rowe*™, ao mesmo tempo parece que Mies chegou a conclusdes
guase idénticas no que se refere aos problemas propostos pelos suportes metalicos. Ambos
evidentemente entenderam que o espaco aberto abstrato da arquitetura De Stijl tinha que ser
construido para se tornar plenamente amadurecido. Mies resolveu o problema em primeira mao
fazendo planos de materiais “reais”, tais como tijolo, madeira e concreto, revivendo de certa forma a
abordagem de Frank Lloyd Wright. Apds o projeto da casa de tijolos de 1923, introduz um esqueleto
repetitivo composto de colunas cruciformes a fim de trazer a planta livre, coeréncia, ritmo e escala. A
clareza estrutural ndo representava um fim em si mesmo, mas servia para trazer a sua versao de
planta livre uma referéncia concreta™. Nascia o esqueleto tipo Dom-ino na obra de Mies como forma

de representar as necessidades de liberdade plena dos elementos definidores de espaco.



Pavilhdo de Barcelona (1929) e casa Tugendhat (1929) sdo exemplos deste momento da sua
producdo em que a unidade de composi¢cdo ndo € o recinto cubico Unico, sendo paredes que se
erguem isoladamente debaixo de um teto plano e se estendem até a paisagem ou deslizam enquanto
decomposi¢do volumétrica. O espaco resultante abandona o equilibrio estatico das simetrias centrais
e axiais. Trata-se de um espaco composto por interacdo de zonas equivalentes, ndo relacionados a
centros dominantes. A coeréncia na composicdo € assegurada pelo significado de continuidade e
interpenetracdo mais do que sequéncia e hierarquia.

Portanto, o esqueleto caracteristico para Mies é a versao tipo Dom-ino hibrida entre colunas de aco
com secdo cruciforme sob teto plano em concreto armado. Dentro deste principio da composicao
periférica, a coluna serve, fundamentalmente, como pontuagcédo de um espaco de extensao horizontal,
gue, principalmente em Mies, fica caracterizado pela igualdade neutral da se¢do. No entanto, na casa
para solteiro na Exposicdo de Berlim de 1931, nos diversos estudos das casas-patios (1934), e nas
casas Ulrich Lange e Hubbe (1935) coexistem dois sistemas estruturais: a reticula de pilares e as
paredes perimetrais de tijolo a vista com fun¢éo portante. Além de resolucao da privacidade da casa,

acentuam a importancia do espaco exterior.

Figuras 3 e 4 : croquis da casa Hubbe. Fonte: Blaser, 1999.

A partir da imigracdo aos Estados Unidos, Mies opera importantes transformacdes sobre o sistema
tipo Dom-ino. O projeto da casa Resor (1937-40) é significativo: mantém a coluna cruciforme, porém
insere a pontuagdo colunar no interior de um prisma em que as paredes ficam contidas em seu
perimetro. Essa mutacdo espacial na obra de Mies em seguida sera acompanhada de uma mudanca
no perfil da coluna. A tipica coluna germanica em cruciforme tomou forma de “H”, convertendo-se no

elemento “I” que com o tempo quase que se converteu em seu selo pessoal®.



Os efeitos espaciais da mudanca de secdo dos pilares sdo percebidos no edificio da Biblioteca e
administracdo do lllinois Institute of Technology (1944) em Chicago: a coluna ndo mais parece flutuar
sob o teto, parece ligada a uma rede de vigas e essas vigas prescrevem posi¢cdes concretas para as
vedacdes. A coluna determina também a diviséo espacial em trés faixas ou células espaciais em que
somente as paredes muito espessas dos sanitarios resistiram a nova atracdo. A etapa final deste
processo culmina com o projeto da casa Farnsworth em que ensaia a expansdo do vao estrutural
para outros projetos fora do ambito da residéncia, obtendo um espaco de uma Unica célula estrutural,
evitando a ossificacdo do espaco, mas mantendo o teto plano.

As casas de Mies: tipos em transformacgéo

As transformacdes sobre a estrutura tipo Dom-ino na obra de Mies determinaram mudancas em todos
os elementos da matriz espacial e, em consequéncia, no sistema como um todo. Enquanto Rowe
salienta as profundas implicacbes espaciais em decorréncia da mudanca de coluna, teto e as
relacdes entre estes com as particdes, a partir da fase europeia para norte-americana, Marti Aris
argumenta sobre a incrivel equivaléncia na obra de Mies entre a estrutura formal e a estrutura
portante. Portanto, enquanto Mies maneja com 0 espaco da pontuacdo reticular de colunas
cruciformes, as paredes estruturais de tijolo funcionam como elementos ativos na definicdo de
recintos abertos — os pétios, podendo também em conjunto com as particdes leves definir recintos
fechados, ou seja, que sdo cobertos pela cobertura retilinea e plana suportada por colunas. Mies trata
de perfilar sua ideia de casa unifamiliar da cidade moderna, ou seja, uma casa com patio,
preferencialmente resolvida em um s nivel, voltada para o seu proprio espaco livre e decididamente
introvertida a respeito do mundo exterior®. Dentro desta abordagem o Pavilhdo de Barcelona (1929),
casa da exposicdo de Berlim (1931), projeto para uma casa com trés patios (1934) e casa Hubbe

(1935) séo formulacdes sobre o tema da caixa murada.

Figuras 5 e 6 : plantas baixas do pavilhdo (esquerda) e da casa da Exposicao de Berlim (direita).
Fonte: Blaser, 1999.



Em seguida, a partir do projeto da casa Resor (1937- 40), retoma o tema da casa panoramica sobre

a paisagem, iniciada com a casa Tugendhat quase uma década antes. A fotomontagem do seu
interior, com a paisagem montanhosa de Wyoming ao fundo, e a terceira maquete (1940) explicam a
contencdo da reticula estrutural dentro de um prisma puro com recuo da linha de colunas,
oportunizando uma fachada livre aos moldes de Le Corbusier. Tratava-se de um pavilhdo alongado e
elevado sobre o terreno, em que Mies havia eliminado as paredes portantes, ligadas as casas patio.

e r—— | [

Figuras 7 e 8 : casa Resor, maquete (esquerda) e vista interna (direita). Fonte: Lambert, 2001.

A partir destes projetos, pode-se observar uma importante bifurcacdo de tipos desenvolvidos por
Mies. A mudanca para espacos de uma sé célula é uma radicalizacdo da casa Resor, culminando
com a casa Farnsworth (1945-51) em que mantém a elevacédo sobre o solo, mas retira a linha de
colunas do interior fazendo-as coincidir com o plano da fachada. Na outra ponta, retoma a ideia de
isotropia espacial e estrutural, inserindo um peristilo em torno de um prisma de vidro com base
guadrada, livre de apoios internos. Com o0 aumento de vaos, as colunas periféricas aumentaram de
dimensao, mas permaneceu o perfil em cruz de dupla simetria. No projeto do edificio Bacardi (1957-
58), em Santiago de Cuba, nascia o0 tipo - caixa envolta por peristilo sobre base expandida, somente

construida em Berlim na Nova Galeria Nacional (1962-68).

Figuras 9 e 10: projeto do edificio Bacardi (esquerda) e Nova Galeria Nacional (direita). Fonte:
Lambert, 2001.



Casas brasileiras: Dom-ino hibrido em espaco bipartido

O contexto brasileiro pés-guerra revela importantes exemplos, alguns notaveis - entre o uso de
colunas metéalicas sob teto plano em concreto armado, relacionados a residéncias que utilizam a
pontuacdo de colunas em esbeltos tubos de agco em meio a um espaco aberto de planta livre em que
as vedacdes ndo se engajam com as colunas, em nitido contraste com uma planta de espacos
compartimentados. O espac¢o bipartido resultante entre os ambientes sociais e intimos pode ser
verificado em primeira m&o na casa Prudente de Morais Neto (1943/49) no Jardim Botanico, Rio de

Janeiro.

Neste caso, o arranjo com dois volumes conectados entre si reforca a percepc¢ao das duas logicas do
sistema. No volume frontal, a reticula ortogonal de tubos metéalicos eleva sobre pilotis o prisma de
perfil trapezoidal contendo o setor intimo. As paredes divisérias entre 0s quartos neste caso se
desengajam dos pilares metalicos que mantém a sua independéncia em relacdo as particoes,
recusando o estatuto da planta paralisada. Em nitida oposicdo a leveza do bloco frontal, o volume

posterior é solido e sem a presenca da malha estrutural aparente. O jardim interno separa 0s

volumes, a0 mesmo tempo em que é o elemento articulador da composicdo, atualizando a nocédo de

casa patio.

Figuras 11, 12 e 13: casa Prudente de Moraes, vista externa (esquerda) e interna (centro) e
casa de vidro (direita). Fontes: Hess (2012) e Mindlin, 1999.

Dentro desta mesma concepcdo, é possivel alinhar a casa de vidro (1949-51) de Lina Bo Bardi no
Morumbi em S&o Paulo. A maior declividade do terreno possibilitou um acesso pelos pilotis na porgédo
frontal referente ao setor social. A biparticdo do programa neste caso ocorre também por diferenca
volumétrica. Seguindo o contraste radical proposto pela casa de Niemeyer, mas criando uma
composicdo de feicdes subtrativas através de um pétio alongado, Lina Bo Bardi separa as duas
l6gicas do sistema: o estar com trés faces envidracadas para a paisagem parece flutuar sobre o
jardim de acesso, sob pilotis, em contraste com a por¢éo posterior macica e solida. Planta livre e

espaco celularizado se correspondem a partir destes contrastes compositivos.



Os dois exemplos projetados por Niemeyer durante 1953 sdo exemplos do esquema casa de vidro
sobre podio e coincidem com um periodo de mutacdo em sua obra. A biparticdo do programa e a
correspondéncia entre planta livre e espacgo celularizado ocorrem desta vez por diferenca de
pavimentos que se reforca também por diferencas de volumes. Um é pavilhdo singelo, leve e poroso,
a fenestracao se faz por alternancia entre planos transparentes e opacos; o outro € base expandida e
pesada - feito solo artificial, a fenestracdo preferencialmente resulta de perfuracbes sobre volume
solido.

L

Figuras 14 e 15: casa Dalva Simao, vista externa (esquerda) e plantas baixas (direita). Fonte:
Macedo, 2008.

Neste momento a producdo de Niemeyer vai progressivamente alterando a sua linguagem, conforme
indica Comas*, “um certo cansago com a arquitetura de planos e o comego de um movimento no
sentido de uma arquitetura de massas ou efeitos de massas”. E sintomatico que “as casas de vidro
de Mies e Johnson devam ter impressionado Niemeyer, tanto com base em suas qualidades
arquetipicas como enquanto demonstracéo que faziam da capacidade do vidro de gerar massas pela
reflexdo, apesar de sua transparéncia”. Casa das Canoas, no Rio de Janeiro, e Dalva Siméo na
Pampulha, em Belo Horizonte, ambas implantadas em terrenos com forte declividade, ensejam a
criagdo de plataforma artificial que oculta grande parte do programa que exige compartimentagéo e
deixa visivel apenas o setor social. Este se revela simplesmente sob uma laje apoiada em finos
apoios metalicos que seguem 0s contornos sinuosos do desenho da cobertura. Como na Casa de
Baile da Pampulha, a reticula da estrutura tipo Dom-ino se amolda a légica curvilinea do teto plano e

das paredes.



Oasis de Niemeyer, arquétipo do pavilhdo doméstico, a casa das Canoas oscila entre o exemplo da
casa Farnsworth (1946) de Mies e a casa da cascata de Wright (1934-37). Enquanto filiacdo a
Farnsworth é ideal classico - uma atualizagdo de plinto, suporte e arquitrave que correspondem a
plataforma, colunas tubulares e teto plano; enquanto filial & Fallinwater, permite a integracdo da
arquitetura com a natureza, através do afloramento na sala de estar da grande rocha, que articula a

relacdo da casa com a piscina.

Figuras 16 e 17: casa das Canoas, vista interna (esquerda) e plantas baixas (direita). Fonte: Botey,
1996.

Ao biomorfismo abstrato e ameboide da cobertura da casa das Canoas se opde a configuracdo da
plataforma que se recorta parcialmente em curva, mas que guarda em seu interior episddios de
autonomia formal das partes, enquanto contraposicdo. Neste sentido, a complexidade formal da
arquitetura moderna brasileira deste periodo s6 pode ser rastreada em parte pela filiagdo com o
barroco, se retirado a associacdo 6bvia com as linhas curvas. Conforme argumenta Comas®, &
legitimo reconhecer um tom barroco - em termos de Wolfflin, enquanto uma qualidade expansiva,
ambiguidade perceptiva e identificacdo com a fusdo formal das partes. Curtis debita a outra parcela a
abstracdo biomérfica da arte moderna de Hans Arp, Joan Mirg, Alexander Calder, ao utilizar suportes

estruturais esbeltos, transparéncias e curvas dindmicas®.

No entanto, a década de 1950 foi um periodo de transicdo ndo apenas na obra de Niemeyer. H4 uma
importante bifurcagdo da arquitetura moderna brasileira a partir de sua base inicial no Rio de Janeiro
para Sdo Paulo, que no inicio dos anos 1960 atinge certo grau de maturidade. O cerne desta
producdo ficou conhecido como Escola Brutalista Paulista. E na questdo da habitacdo onde se
encontram algumas das suas mais importantes contribuicbes a arquitetura brasileira, enquanto um

campo feértil de experimentacdo. Comparecem nas obras residenciais alguns temas caros a Escola



Paulista®®, quais sejam o volume Unico, a ideia de casa-apartamento sobre pilotis, a identidade entre
estrutura e volumetria edificada, a preferéncia pelos espacgos coletivos na definicdo dos ambientes da
casa e um desejo de sistematizagcdo do processo produtivo, ligado a possibilidade de pré-fabricacao.
O uso de esqueleto tipo Dom-ino hibrido fica restrito & experiéncia de Lina na sua casa de vidro no
Morumbi uma década atras. E simultaneo a este contexto que o projeto da casa Helio Dourado se
desenvolveu em 1961.

A casa, aimplantacao

Um ligeiro trapézio com dimensdo maior medindo 80 metros, junto & Rua Jodo Caetano e
profundidade de 24 metros em frente a Avenida Carlos Gomes define as dimensfes generosas do
terreno de esquina onde se localiza a casa Helio Dourado. A lei 2046 previa recuos de 16,5 e 16
metros para um alargamento viario de futura avenida perimetral, o que transformavam o lote em
efetivos 63,5 e 60 metros na base maior e base menor, respectivamente. Uma suave declividade
partindo da testada da avenida ao longo de toda a dimensédo longitudinal permitia uma solucéo de
base semi-elevada que progressivamente ganhava um subsolo ocupado em dire¢do as cotas mais

baixas.

Figura 18: casa Helio Dourado, planta de Localizagdo. Fonte: PMPA - SMOV.

Neste sentido, Pereira e Paiva implantam a casa praticamente em centro da testada maior,
permitindo a criagdo de dois pétios. O jardim frontal, com nitidas conotac¢des de adro, define o acesso
social, enquanto o posterior permite o acesso de veiculos, piscina infantil e quadra de ténis, néo
executada. A divisdo em trés faixas no sentido de maior dimensao do lote se repete ao longo da

testada menor: recuo de jardim de 4,25 metros, plataforma elevada do andar principal com 12,5



metros de largura e afastamento de 7,15 metros junto & divisa norte, permitindo um patio interno com

terracos e piscina ao longo da dimensdo maior da plataforma.

A casa, o partido

A solugdo organiza o programa da residéncia em dois pavimentos. Sobre a plataforma, uma caixa
tipo sanduiche abriga o pavimento principal que contém o setor social, intimo e cozinha. Um meio
nivel, servindo de patamar intermediario articula o coracdo geométrico da casa na mesma cota do
patio da piscina. O pavimento inferior se constitui em uma verdadeira base expandida na

churrasqueira e garagem, contida pelos limites da plataforma no saléo de festas e servicos.

Trés patios que circundam a caixa elevada tém papel ativo e estruturador da proposta. A porcao
compartimentada do programa ocupa a faixa que se desenvolve ao longo da fachada maior da Rua
Jodo Caetano, possibilitando uma planta aberta em dois tercos transversais voltados para o patio
interno da piscina. O setor intimo, que ocupa o terco longitudinal voltado para o patio norte, permite
uma vista panoramica sobre a piscina infantil e quadra de ténis, e é contiguo com terraco através de
balcdo continuo que interliga também todos os dormitérios. O patio de honra € acesso principal
marcado por muro que separa o patio interno e é pano de fundo para a escultura “Morfeu em Bronze”,

de Lourdes Sanches®, ndo executada.
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Figura 19: casa Helio Dourado, planta baixa pav. principal. Fonte: Xavier, 1987.

Uma casa, trés esquemas

A casa Helio Dourado poderia também ser descrita a partir de uma fusdo de trés importantes
esquemas encontrados na obra de Mies van der Rohe: uma caixa de vidro - envolta por peristilo
sobre plataforma apoiada em muros, que definem uma base expandida e patios. Percebidos ao longo

da obra de Mies, esses esquemas comparecem na casa Helio Dourado enquanto fusado de tipos.

E possivel reconhecer a caixa envolta por peristilo enquanto recurso legitimo de liberag&o do recinto

interno dos pilares, sem recorrer a uma loggia monumental que roubaria o carater doméstico. O tema



da casa de vidro é abordado sem o radicalismo de Mies na casa Farnsworth ou de Niemeyer na casa
das Canoas. Somente na fachada oeste, aberta ao patio interno da piscina, os panos de vidro estdo
livres de caixilhos adicionais de venezianas. Pereira e Paiva ndo hesitam em manter os elementos de

controle de privacidade nas demais fachadas. Lugar e tipo podem coexistir, sem prejuizos muatuos.

Figuras 20 e 21: casa Helio Dourado, vistas externas. Fontes: Pereira, 1984 e Xavier, 1987.

O embasamento rememora as bases em expansao e retrocesso dos edificios da arquitetura brasileira
pré-brasilia. Nas edificac6es de dois ou trés andares, as diferenciacdes entre base e corpo ou andar
nobre é a norma. O recurso se verifica, enquanto retrocesso, no recorte da laje do pavimento superior
junto dos trés modulos centrais, a titulo de patamar intermediario e piscina; enquanto expansao, no
terraco que cobre garagem e churrasqueira e divide dois patios. O esquema binuclear se insinua sutil
na fachada leste, através da inflexdo do muro que envolve o patio e 0 acesso de servico. A vista
desde o patio da piscina infantil exp6e um jogo de diagonais entre base macica que apdia a fachada

livre do setor intimo, em alternancia com o vazio da garagem em correspondéncia com e terraco.

Figura 22: casa Helio Dourado, fachada leste (acima) e sul (abaixo). Fonte: PMPA - SMOV.



Por fim, o papel ativo dos muros em concreto ciclopico, envolvendo o pavilhdo-plataforma e os pétios,
relembra Mies da casa da exposicdo de Berlim e da casa Hubbe, em que o jogo de alternéncias entre
pavilhdo isolado e pavilhdo envolvido por muros, cria diferentes relagbes entre espaco interno e
externo, requadramento espacial e descortino da paisagem. A partir das relagdes entre teto e recinto,
a descricdo do exemplo barcelonés se transpde para o exemplo de Porto Alegre:
“Teto e recinto se relacionam entre si de modo complexo: em alguns pontos se acompanham,
em outros se separam englobando o recinto em uma area mais extensa que a que cobre o teto.
As éareas de recintos e nao cobertas constituem os patios: um pequeno ao fundo de uma sala;
outro maior antepondo-se a ela de maneira de um éatrio; ambos presididos por motivo aquéatico.

Por cima do muro que delimita o ambito da casa se recortam as arvores e as presencas
urbanas: o mundo exterior.”

Uma casa, um Dom-ino e muitas jogadas

A plataforma que define o corpo principal da casa Helio Dourado se define a partir da geometria dos
suportes metalicos. Estruturalmente, dez pares de colunas de aco cruciformes, compostas de quatro
perfis “L”, e espacadas 3,6 metros, apéiam uma dupla camada composta de laje de cobertura e forro,
entremeados pelo sistema de caixdo perdido, resultando em um teto plano e ocultando grelha de
vigas transversais que subdividem o vdo maior em trés faixas de vigas longitudinais. O resultado &
um grande véo transversal de 11,5 metros, livre de pilares internos. Os fechamentos recuam-se do
alinhamento dos pilares, em geral 62,5 cm, definindo um verdadeiro peristilo ao longo das fachadas

longitudinais leste e oeste.

Figura 23: casa Helio Dourado, planta de formas do forro. Fonte: PMPA - SMOV.



Do ponto de vista dos fechamentos junto as quatro fachadas, o sistema se comp&e de esquadrias de
madeira piso-teto em duas modulagfes no perimetro dos ambientes de permanéncia prolongada. O
refinamento da caixilharia em madeira surpreende tanto pelo sistema de contrapesos das guilhotinas
na fachada leste e norte, como pelos caixilhos com vidros duplos, junto a extensa fachada oeste
voltada para o jardim da piscina. Enquanto elementos de evocacdo de carater doméstico e
corrigueiro, os caixilhos com venezianas adicionadas aos caixilhos com vidros, ao longo das trés
fachadas expostas ao espaco publico ecoam as influéncias da arquitetura brasileira com base no Rio
de Janeiro, ndo a Mies. Paredes estruturais em concreto armado a vista e pintadas ocupam a faixa

junto a Rua Jodo Caetano. Alternam panos de muro com os caixilhos de madeira e atuam

simultaneamente como elementos de divisao interna e fechamentos da fachada leste.

Figuras 24 e 25: casa Helio Dourado, vistas externas. Fontes: Pereira, 1984 e Xavier, 1987.

Dois tipos de vedag®es internas explicam o sistema. Paredes leves de madeira emulam a nocédo de
flexibilidade de planta, elemento passivel de remanejamento. Em contraste com os panos em
madeira jacaranda, um longo e espesso biombo-parede de 16,5 m de comprimento, revestido de
pedra, constitui-se em uma espécie de espinha dorsal, e é responsavel pelo insuflamento do ar-
condicionado em todo o grande espacgo do recinto social. Como na casa Cavanelas (1954) de
Niemeyer, é elemento de organizacédo espacial, ao mesmo tempo em que protege visualmente a copa

€ 0S acessos a cozinha.
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Figura 26: casa Helio Dourado, corte transversal. Fonte: Xavier, 1987.



Entre anormae alicenca

A estreita ligacdo entre a mudanca dos apoios que sugerem espacos de minima obstrugdo ao
movimento horizontal para espacos com apoios em paineis que sugerem células estruturais
autdbnomas, demonstrada por Rowe, € sintomatica enquanto referencial da casa Helio Dourado a obra
de Mies. Em outras palavras, sdo parametros fundamentais as transformacgfes sobre elemento de
apoio metalico versus teto em concreto armado e as diversas derivacdes sobre a planta livre, bem
como as apropriagdes especificamente brasileiras com o sistema tipo Dom-ino misto — incluindo a

auséncia de experimentacdo do brutalismo paulista.

Pode-se afirmar que a filiacdo da casa Helio Dourado a arquitetura de Mies se estabelece em varios
niveis. O uso do sistema hibrido tipo Dom-ino e 0s esquemas relacionados as suas diversas
transformacgdes podem ser identificados a partir de um exame na implantacéo, partido e na fusdo de
tipos experimentados por Mies ao longo de toda a sua obra. A contribuicdo brasileira ndo é percebida
diretamente pelos precedentes que adotaram o hibrido da estrutura tipo Dom-ino, mas pela proposta
de espaco de planta genérica, sem pontuacdo colunar e sem biparticdo do programa domeéstico,
tipico da arquitetura brutalista paulista dos anos 1960. A nocédo brutalista de casa-apartamento pode
ser percebida pela solugdo do andar nobre como recurso de abrigar os elementos cruciais do
programa doméstico. Neste sentido, garagem e servicos sdo igualmente encontrados em areas de

pilotis em meio a taludes das casas Butantd de Paulo Mendes da Rocha.

A organizacdo interna da casa pode ser lida a partir de uma planta que elimina toda a presenca
interna dos pilares, mas que mantém o teto plano, sem recorrer ao teto homogéneo em grelha como
recurso de expressao. A filiacdo ao brutalismo paulista é, portanto, parcial. A percepc¢ao interna do
espaco torna-se ambigua. Um posicionamento ao longo da circulacédo junto a longa parede de pedra
€ revelador de duas leituras distintas. No grande espaco social, quando observado em direcdo a
fachada oeste, a associacdo entre a pontuacao colunar ao longo dos extensos panos de vidro e o teto
plano remete a um espaco de planta livre, que se filia as contribuicbes brasileiras pré-brasilia. No
entanto, quando observado em direcdo oposta, a percepcdo da eliminacéo total dos pilares em um
recinto de grande véao, associa-se com a planta genérica do brutalismo paulista. A casa Helio
Dourado pode ser percebida tanto casa de vidro de Lina ou de Niemeyer como casa-apartamento

elevada de Paulo Mendes da Rocha.

A fuga ao recurso do teto em grelha possibilita a combinagéo da flexibilidade iconica da planta livre de
filiagcdo na arquitetura com base no Rio de Janeiro, a0 mesmo tempo em que facilita o uso flexivel da
planta genérica, de emprego na arquitetura brutalista paulista, sem 0s seus inconvenientes. A
armadilha em tornar estanques 0s espacos entre as nervuras ja havia sido evitada por Paulo Mendes

da Rocha em sua casa no Butantd sem, no entanto, resolver o dilema do isolamento acustico.



Neste sentido, a solugédo de cobertura em teto plano, ocultando nervuras, possibilita escapar de outro
dilema, ligado ao grande vao e a incrivel esbelteza dos pilares em a¢o em relagdo as estruturas de
concreto armado. Os desenhos de formas do projeto estrutural® da casa Helio Dourado indicam o
perfil de sec¢do “I” para combater uma malha estrutural anisotropica 1/3 (védo de 11,5m e 3,6m).
Algumas paredes de concreto armado s&o assinaladas como portantes e atuam juntamente com a
reticula de colunas, em veia analoga com as casas-patio da producdo miesiana da década de 1930.
No caso de Porto Alegre, no entanto, curiosamente na obra executada prevaleceu o perfil aleméao
sobre o0 norte-americano, a despeito da grande anisotropia estrutural. A subverséo da regra se explica
na associacdo entre as colunas metéalicas e paredes de concreto que funcionam como nucleos de
rigidez ou paredes de cisalhamento®, que juntamente com o teto em diafragma absorvem os efeitos

inadequados do pilar em cruz perante as cargas horizontais.

Estes nacleos de paredes estruturais s@o na sua maioria coincidentes com os nacleos hidraulicos
gue, face a sua natureza construtiva, representam espacos rigidos que rivalizam com os elementos
verticais da estrutura. Construidos em concreto armado, sdo deliberadamente assumidos enquanto
paralisacbes parciais de uma planta livre que se permite restricbes reais em seu potencial de

remanejamento.

E certo que os projetos de Mies em sua fase madura retomam as composi¢es de foco concéntrico e
monumentais - associadas a uma regressdo neoclassica e a uma busca incessante da simplicidade
formal, através da técnica. Mies repudiava a ideia de funcéo relacionada a ideia de carater do edificio,
baseada no emprego arbitrario de signos encarregados de promover a comunicacdo sobre o que a
arquitetura quer ser®. Ao valorizar os elementos formais, enquanto valor estruturante, a técnica atua

como filtro dos aspectos subjetivos, como condutor do projeto a solucdo mais clara e adequada.

Tal simplificacdo dos elementos de arquitetura influenciou a obra de Niemeyer a partir de meados da
década de 1950, refletindo-se na sua arquitetura produzida em Brasilia. Em termos iconograficos, é
percebida pela eliminacdo de qualquer elemento de protecdo solar frente as caixas de vidro, em
alguns casos com peristilos que emprestam o adequado carater monumental aos Palacios. Em
outros, o carater ordinario da caixa de vidro exposta ao sol do cerrado, desmentia toda a produgéo
precedente que se empenhava na caracterizagdo do lugar sem fugir a universalidade e a abstragéo
modernas. Premiada em Saldo de Arquitetura do Rio Grande do Sul, a casa Helio Dourado parece
absorver diversos percursos trilhados por estes mestres, escapando de algumas armadilhas
tecnoldgicas e regressdes compositivas, decorrentes de arquiteturas tdo emblematicas. Neste caso,

infringir a regra, ndo é produzir excec¢ao por capricho exotico ou extravagante.



Notas

1 Rowe, Colin. Manierismo y arquitectura moderna y otros ensayos. Barcelona: Gustavo Gili, 1999.
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